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a conservacion y restauracion del pa-

trimonio cultural de Oaxaca constitu-

ye una prioridad del Gobierno del Es-
tado, por lo cual, avanza en su compromiso
de restaurar nuestro patrimonio, a través
de la reconstruccion de templos y monu-
mentos historicos.

Ante las afectaciones de los sismos del 7
y 19 de septiembre de 2017, con epicentros
en Oaxacay Morelos, nuestro pais vivié una
de las mayores tragedias nacionales, no
sélo por la pérdida de vidas, sino también
por la afectacion al patrimonio cultural, asi
como miles de viviendas, edificios publicos
y monumentos histéricos. Le antecedieron
los sismos de 1787, llamados “Temblores
de San Sixto", pasando por el gran desas-
tre ocasionado por el movimiento teldrico
de 1931.

En este contexto, el Gobierno de Oa-
xaca, a través del Convenio Especifico de
Coordinacion en Materia de Reasignacion
de Recursos 2023 del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia (Diario Oficial de la
Federacion 20 de junio de 2023), puso en
marcha la restauracion de mas de 161 in-
muebles danados con un presupuesto su-
perior de 542 millones de pesos.

Esto ha permitido la realizacion de pro-
yectos de consolidacion, reestructuracion,
reconstruccién, restauraciéon y rehabili-
tacion del patrimonio histérico y cultural
afectado por los sismos, encabezada por el
Instituto del Patrimonio Cultural del Estado
de Oaxaca; organismo que lleva a cabo el
proceso de ejecucion de cada uno de estos

EDITORIAL

trabajos especializados.

Cabe mencionar que el Templo de Nues-
tra Sefora de la Merced - ubicado en el po-
ligono que comprende el Centro Histérico
de Oaxaca de Juarez- es uno de los inmue-
bles con mayores afectaciones, practica-
mente desde que se construyo.

Por eso, en la seccion ltinerario el ar-
ticulo “El Templo de Nuestra Sefiora de la
Merced. Entre sismos y reconstrucciones”
(Primera parte) se hablara sobre la historia
del edificio y la descripcién arquitectdnica
del inmueble.

Mientras que en la seccion Arte y Expre-
sion, el Doctor en Historia del Arte, Juan
Manuel Yanez Garcia, hablard un tema poco
conocido en la historia de Oaxaca, como lo
es la galeria de arte del antiguo Instituto de
Ciencias y Artes del Estado descrita en el
articulo “El apostolado del arte: el patrimo-
nio artistico virreinal de la Universidad Au-
ténoma “Benito Juarez” de Oaxaca.

Por ultimo, en la seccién Restauracion,
la Maestra en Conservacion y Restauracion
de Bienes Culturales Inmuebles por la EN-
CRyM, Karen Anais Rodriguez Castro a tra-
vés de su articulo “La ruina como concepto.
Caso de estudio: la Casa de Cortés, en la An-
tigua, Veracruz”, nos muestra las vicisitudes
por las que pasan los inmuebles antiguos y
abandonados; y los dilemas de su conser-
vacién o restauracion.

Es asi como el Gobierno del Estado reali-
za acciones para la reconstruccion de nues-
tro patrimonio cultural, recuperando los re-
ferentes que nos dieron nuestros ancestros.

Ing. Salomén Jara Cruz
Gobernador Constitucional del Estado de Oaxaca



ITINERARIO

TEMPLO DE NUESTRA

SENORA DE LA MERCED
ENTRE SISMOSY RECONSTRUCCIONES

LE'PECON Arquitectos Restauradores® -
Dpto. de Estudios Histdricos e Investigacion INPAC

| templo de Nuestra Sefiora de la Merced es uno de los templos con mayor arraigo

popular en la ciudad de Oaxaca de Juarez. Este edificio, construido a principios del

Siglo XVII, representa los avatares que ha sufrido la ciudad de Oaxaca a causa de
eventos sismicos a lo largo de su historia. El Instituto del Patrimonio Cultural del Estado
de Oaxaca a través del Convenio Especifico de Coordinacién en Materia de Reasigna-
cion de Recursos 2023 del Instituto Nacional de Antropologia e Historia han comenzado
la restauracion del inmueble religioso con el objetivo de devolverle su uso destinado al
culto. El presente articulo es la primera de dos partes en que se dara cuenta de la histo-
ria del conjunto mercedario y de sus sucesivas restauraciones.

ANTECEDENTES

La fundacioén de la ciudad de Antequera
fue ordenada mediante Real Cédula de fe-
cha 14 de septiembre de 1526, sin emlbargo,
dicho documento no se conocid sino hasta
1529, cuando fue nombrado como Alcalde
Mayor Juan Pelaez de Berrio, quien se en-
cargd de trazarla, urbanizarla y asignar los
solares “para las ochenta familias de espa-
noles, para las primeras ordenes religiosas
y para los principales edificios civiles."t De
acuerdo a este plan urbano, se distribuye-
ron las primeras edificaciones religiosas de
la siguiente manera (Figura 1)

- Al oriente la ermita de San Marcial, pos-
teriormente convento de la Merced, estaba
asociada con el sol naciente, la fertilidad, el
aguay la renovacion;

- Al norte el convento de Santo Domingo
y ermita de la Veracruz, mas tarde conven-
to del Carmen Alto, y estaba asociado con
el pleno sol, la lluvia y el crecimiento;

- Al poniente la ermita de San Sebastian,
posteriormente iglesia de la Soledad, y aso-
ciada con el sol poniente, la muerte de Cris-
to, la tierray la mujer

- Al sur el convento de San Francisco, y

*Arg. German Baltazar Terrones - LE'PECON Arquitectos Restauradores
1 Halcon, Fatima, “Configuracion urbana de Oaxaca: la casa de Hernan Cortés”, en Laboratorio de Arte, 11-1998, Pag. 424.
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1 La catedral, dedicada a la Asuncion de
Nuestra Sefiora

Bl La ermita de San Sebastian, posterior-
mente iglesia de la Soledad

16 Convento de San Francisco

[ Ermita de San Marcial, posteriormente
convento de la

[i§ Convento de Santo Domingo

[i8 Ermita de la Veracruz, mas tarde convento
del Carmen Alto

Figura 1. Representacion de los puntos cardinales en el plano de Ajofrin (1763)

asociado al sacrificio de Cristo y al sol alre-
dedor del mundo.

Centro exacto de la ciudad la catedral,
dedicada a la Asuncion de Nuestra Sefora.2

Los primeros frailes mercedarios llega-
ron durante la expedicion de Hernan Cortés
al valle de México en 1519, con Fray Bartolo-
mé de Olmedo como el primer merceda-
rio en oficiar una misa en territorio mexica.
Posteriormente llegaron doce frailes junto
a Cortés después de su viaje a Espana en
1528, sin embargo, ninguno de estos frailes
se quedd en México, ya que fueron envia-
dos a Guatemala en 1533 para fundar un
convento.®

La casa de Oaxaca surgié ante la nece-
sidad de disponer de un punto intermedio

en la comunicacién entre México y la zona
misional de los mercedarios con Guatema-
la. La fundacion fue encargada a Fray Anto-
nio de Baltazar Camacho quien era la cabe-
za de los mercedarios y llego a la ciudad de
Oaxaca en 1600, solicitd al cabildo de la ciu-
dad y del Obispo Fray Bartolomé Ledesma
los permisos para el establecimiento, pre-
sentando a ambas instituciones la Cedula
Real del 23 de enero de 1598 amparada por
decreto del Virrey Gaspar de Zuniga, en la
gue se le recomendaba la construccién de
la sede mercedaria.* Para el establecimien-
to de dicha orden se le adjudico la ermita
de San Marcial construida en 1534, santo
muy popular ya que su devocidon ofrece
proteccién contra los temblores.

2 |bidem

3 Gonzalez Obregon, Luis, México viejo: noticias histdricas, tradiciones, leyendas y costumbres, México: Libreria de la Vda. de C.
Bouret, 1900, pp. 163
“ Montes Garcia, Olga, et. Al,, Barrios de La Merced y Los Siete Principes, col. “Voces de nuestros barrios”, Oaxaca: Ayuntamien-
to de Oaxaca de Juarez - CONACULTA, 2010, pp. 8
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HISTORIA DEL TEMPLO

La informacién acerca de la fundacion
y construccion del Templo de la Merced se
encuentra en la Crdénica de la Provincia de
la Visitacion de Nuestra Sefiora de la Mer-
ced redencion de cautivos de la Nueva Es-
pana de 1688 escrito por Francisco de Pare-
ja donde narra el proceso de donaciéon del
lugar donde se ubicaba la ermita de San
Marcial. En este mismo texto nos dice que
la iglesia inicial se construyd a principios
del siglo XVII.

‘C “Empezo a labrar una iglesia aco-
modada para el lugaren que se halla-
ba, y para ocasionar a los vecinos de
la ciudad a que acudiesen a nuestro
convento con sus limosnas para di-
cho edificio; que con ellas y el ardiente
celo de su fundador quiso nuestro Se-
Aor se acabase en breve tiempo [..].° ))

Posterior ala primeraiglesia se levanté el
convento “por los afios de 1646 se empezod
a perfeccionar, y a sacarlo para la ciudad,
por que antes estaba la vivienda dentro de
un patio grande donde estd el pozo de Sn.
Marcial [...]”. Continda Fray Francisco de Pa-
reja “En este convento de Oaxaca estaba
ya la iglesia muy deteriorada y con peligro
de caerse por los temblores de tierra que
los hay muy repetidos en dicha ciudad, y
viendo que estaba tan aseado el convento,

Yy que a su vista no parecia bien que la igle-
sia estuviese tan arruinada [...]".

Parareedificarel nuevotemplo el Obispo
de aquel entonces Don Nicolas del Puerto
nombroé a Fray Diego de Aguilar, en abril de
1680, comendador del convento para edifi-
car y disponer “como se haria dicha iglesia”
ademas de buscar limosnas entre los hom-
bres de caudal. En un capitulo® celebrado
en 1683 las autoridades eclesiasticas le die-
ron licencia para realizar la obra en la que
“determind derribar la dicha iglesia vieja,
que no estaba para menos, y habiendo
dispuesto en la sacristia y refectorio iglesia
interina con todo lo necesario, empezd a
abrir cimientos y hacer planta de la que se
habia de hacer con consulta de maestros
de Alarife, y comenzd la iglesia con gran-
disimos primores de obra, con labores de
canteria muy singulares y de perfectisima
arquitectura [..]"7

Entre los hombres que aportaron limos-
nas para la construccién estaba “Manuel
Fiallo a quien Dios ha dado mucha ha-
cienda [...] el cual viendo lo primoroso de la
obra y la necesidad de ella dio la limosna
de 15,000 pesos a ir dando 500 pesos cada
mes para que acabe dicha iglesia, y aun-
que parece que con dicha cantidad no se
podrd acabar, por ser obra de grandisima
costa, es cierto, segun afecto y caridad de
dicho bienhechor, que no faltard con su

5 Pareja, Francisco de, Cronica de la Provincia de la Visitacion de Nuestra Serfiora de la Merced redencion de cautivos de la
Nueva Espana [1688], Tomo |, México: Imp. de J. R. Barbedillo, 1882, pp. 224

6 Junta que hacen los religiosos y clérigos regulares a determinados tiempos, conforme a los estatutos de sus érdenes, para
las elecciones de preladosy para otros asuntos.
7 Pareja, Francisco de, Op. Cit, pp. 462



limosna hasta acabarla perfectamente, y
serd de los mayores y mds hermosos tem-
plos de la Nueva Esparia, y con el quedard
en toda perfeccion dicho convento”.8

En 1696 un fuerte temblor dafd al con-
vento e iglesia de la Merced, asi como al
monasterio de San Pablo, los conventos de
San Agustin y de la Compafia de Jesus.?

En el siglo XVIII segun palabras de José
Antonio Gay "El templo de Nuestra Seno-
ra de la Merced, envejecido y deteriorado
notablemente, fue renovado por la soli-
citud del comendador Fr. Isidro Escalera,
visitador general que fue de su provincia,
quien cubrié el templo con graciosas bo-
vedas, dor¢ el principal retablo y lo adorno
con excelentes esculturas, reconstruyen-

Figura 2. Plano de la Ciudad de Oaxaca, 1777.
| Archivo General de Indias, Sevilla, Espafia.

do igualmente el convento: no habia ter-
minado del todo su obra cuando la derri-
bo el terremoto de 87. Esta contrariedad
no entibié el animo del comendador, que
con nuevo esfuerzo comenzo la reedifica-
cion de su templo: le daba la dltima mano,
cuando un nuevo terremoto, sobrevenido
el afio de 89, otra vez lo arrojo por tierraq,
por lo que tercera vez el infatigable Escale-
ra emprendio aquella fabrica, corondndo-
la en fin felizmente el ano de 91.”1° Buena
parte de esta reconstruccion es la que se
conserva en la actualidad.1?

En un plano de la ciudad de Oaxaca de
1777 se puede apreciar una representacion
del templo de Nuestra Sefiora de la Merced
con una cubierta a dos aguas. (Figura 2)

8 |bid, pp. 463
2 Montes Garcia, Op. Cit., pp. 25

<

10 Gay, José Antonio, Historia de Oaxaca, Tomo Il. México: Impr. Del Comercio de Dublany Cia, 1881, Pags. 350 - 351
11 INAH, Coordinacion Nacional de Monumentos Histoéricos, “Ficha del Catalogo Nacional de Monumentos Histoéricos”, NUmero
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Figura 3. Oajaca (sic) 1848 de orden del Exmo Sr. Go-
bernador D. Benito Juarez. | Antonio Conde Diebitsch
de Savalkanski, Mapoteca Manuel Orozco y Berra

Se sabe que antes de 1787 el templo de la
Merced contaba con una cubierta de ma-
dera a dos aguas como se puede ver en
esta representacion del plano de la ciudad
de Oaxaca de 1777, en el cual se observa sin
campanarios.

El templo fue renovado entre 1786 a 1791
sustituyendo la cubierta de madera a dos
aguas por bdvedas, cabe sefalar que el re-
mate triangular fue sustituido por uno de
tipo mixtilineo. Asi mismo se dord el prin-
cipal retablo y se adorné con excelentes
esculturas, reconstruyendo igualmente el
convento.

Con los sismos de 1815, 1821, 1825, 1836 y
1837 el templo y convento de la Merced su-
fri6 danos quedando practicamente con-
vertido en ruinas hasta su reconstruccion
entre 1840 y 1843 bajo la direccion de fray
José Maria Hernandez llevada a cabo gra-
cias a las limosnas de algunos habitantes
del barrio y de la ciudad en general, siendo
dedicado en 1845.”2

De esta reconstruccion pueden obser-
varse los trabajos realizados en el plano
de la ciudad de Oaxaca de 1847 realizado
por el Ingeniero Conde de Diebitech de Sa-
balkansky por érdenes del Gobernador Be-
nito Juarez. En este plano se puede apre-
ciar la fachada del templo de la Merced con
dos campanarios de dos cuerpos y un atrio
con barda atrial del lado norte, y al frente
estan representadas unas fachadas con sus
vanos. (Figura 3)

Con las Leyes de Reforma expedidas en
1859, principalmente con las Leyes de Na-
cionalizacion de los Bienes Eclesiasticos y
de Exclaustraciéon de monjasy frailes, el con-
vento de la Merced fue uno de los primeros
edificios que pasaron a mano de la nacién
guedando abandonado y pronto en ruinas;
el templo siguié dando servicio a los creyen-
tes y parte del atrio se volvié jardin publico
con el nombre de Juan Pelaez de Berrio.

El atrio fue ocupado en 1861 por diversos
puestos que andando el tiempo dieron lugar
a la formacién de un mercado provisional®
que lo llamaban “la placita de la Merced”.

Entre 1882 y 1898 el templo perdid los
campanarios de dos cuerpos con los que
contaba y fue reconstruido ya que seguia

12 Montes Garcia, Op. Cit, pp. 8

13 Lira Vasquez, Carlos, Arquitectura y sociedad. Oaxaca rumbo a la modernidad 1790 - 1910, pp. 93




siendo muy a afectado por los sismos. En
ese mismo ano el obispo Eulogio Gillow ad-
quirié el inmueble del templo y exconvento
de la Merced con el objetivo de repararlo.

Ya entrado el siglo XX, durante la admi-
nistracion del Lic. Emilio Pimentel se cons-
truyd, por Decreto Numero 17 el “Mercado
Democracia” en el atrio del templo de la
Merced, terminado en 1909 e inaugurado
en 1910, ano del Centenario de la Indepen-
dencia de México, por el H. Ayuntamiento
de la ciudad del que era presidente el se-
fior Don Adolfo G. Silva, vecino del barrio
de la Merced. La ubicacion de este estable-
cimiento se encontraba en la actual Pla-
zuela “Juan Peldez de Berrio”, tenia anexo
un callején formado entre los muros del
exconvento y la pared oriente del mismo
mercado; en este callejon se instalaban
las tortilleras y también las vendedoras de
chapulines. (Figuras 4 y 5)

En esta época el templo contaba con
una cupula de crucero con tambor con va-
nos en sus 8 lados y una cupula de media
esfera con linternilla.

En 1930 se hace otra reconstruccion a
causa de los danos del sismo de 1929.

El 14 de enero de 1931 ocurrié un sismo
gue arruino la iglesia: cayo la béveda, en |a
capilla del sefor cayo la cUpula, las paredes
del presbiterio se desvanecieron hasta la
mitad de su altura, cayo el techo de las sa-
cristias y de la nave central. No quedd una
sola boveda sin amenazar derrumbe.

En diciembre de 1933, el templo de la
Merced fue declarado monumento histori-
co a cargo de la Comisién de Monumen-

Figura 4. Templo de la Merced y cubierta del merca-
do “Democracia” en el aflo de 1913. | Guillermo Kahlo,
1913. Mediateca INAH

Figura 5. El mercado de la Merced o “Democracia” en
los tiempos que estaba por estrenarse alla a princi-
pios del siglo XX. | Peridodico Carteles del sur.

tos, dependiente de la Secretaria de Edu-
cacioéon Publica.

A partir de 1934 se reconstruyen las bo-
vedas de la nave, la béveda de la capilla del
senor, los muros del presbiterio desde la
mitad de su altura, la cubierta de la sacris-
tia y practicamente todas las cubiertas se
reconstruyeron. En 1938 se edificé la cUpu-
la de concreto armado en el crucero de la
nave realizado por el Candnigo D. Eduardo

“ Gonzalez Pozo, Alberto (coord.), Oaxaca. Monumentos del Centro Historico. Patrimonio cultural de la humanidad, México:
SEDUE, 1987. P. 128
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Rickards quien fungia como encargado del
templo y tuvo que vender su propia casa
para pagar el costo de la boveda. (Figura 6)

En 1941 fue nombrado el padre Santa
Cruz como encargado del templo de Nues-
tra Sefora de la Merced tomando posesion
el 17 de marzo, quien logroé rescatarlo de la
pérdida total y estabilizar definitivamente
la construccion

Tres décadas después, en 1973 se reubi-
co el Mercado Democracia cuatro cuadras
hacia el oriente, entre las actuales calles de
Murguia, Nicolas del Puerto y Av. Morelos,
liberando la Plazuela para convertirse en Figura 6. Grabado en cUpula de concreto armado
jardin. En ese mismo afio se remodeld ese | Javier Jarquin

3210 espacio colocandose una fuente disefada
por el Arqg. Sergio Rodriguez Pérez.

A partir del sismmo de 2012 ante los graves
daflos ocasionados a las bdvedas fue nece-
sario cerrar al publico el inmueble.

El 7 de septiembre de 2017 un nuevo te-
rremoto con una magnitud de 8.2 grados
con epicentro en el golfo de Tehuantepec,
ocasion6é graves dafios en el Estado de
Oaxaca, principalmente en el Istmo de Te-
huantepec.

Un nuevo sismo ocurrido el 9 de sep-
tiembre, aunque con menor intensidad
que el del 7 de septiembre, incremento los
danos al patrimonio edificado. En el caso
del templo de Nuestra Sefiora de la Merced
las béovedas que se habian consolidado en
2016, se abrieron grietas con mayor magni-
tud, lo que puso en riesgo la estabilidad de

Figura 7. Entrada principal | Le'Pecon Arquitectos
las bovedas de la nave del templo. Restauradores
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DESCRIPCION ARQUITECTONICA DE
LA PORTADA PRINCIPAL

La fachada principal se compone por
una portada de tres cuerpos y un remate.

El acceso principal se encuentra en la
parte central del primer cuerpo conforma-
do por un arco de medio punto con mol-
duras al frente tipo fajas y un medallén
con el escudo mercedario en la clave (Fi-
gura 7). A los costados se encuentran un
par de columnas que se desplantan sobre
un pedestal, los fustes en sus dos tercios
superiores se decoran con acanaladuras
verticales y en el primer tercio con con-
tracanales. Los capiteles son de orden jo-
nico y sostienen un entablamento que se
remete por el centro conformado por un
arquitrabe con molduras de 3 platabandas
continuando con un friso liso seguido de
la cornisa con dentellones en la parte in-
ferior.

El segundo cuerpo contiene en la parte
central un nicho con peana y venera que
alberga una escultura de Nuestra Senora
de la Merced (Figura 8). Dicho elemento

Figura 8. Escultura de Nuestra Sefora de la Merced |
Le'Pecon Arquitectos Restauradores

qgueda flanqueado por una pilastra, una
columna embebida y un pedestal con pi-
naculo a cada lado respectivamente. Las
pilastras son tritéstilas con capitel de or-
den corintio y el fuste en su primer tercio

Figura 9. Santa Maria de Cervelld | Le’Pecon Arqui-
tectos Restauradores
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tiene acanaladuras horizontales en zigzag
y los dos tercios restantes con acanaladu-
ras verticales en zigzag. Las columnas em-
bebidas son tritdstilas con capitel de or-
den corintio y el fuste en su primer tercio
tiene acanaladuras horizontales en zigzag
y los dos tercios restantes con acanaladu-
ras helicoidales. Las pilastras como las co-
lumnas embebidas sostienen un entabla-
mento conformado por un arquitrabe con
molduras de 3 platabandas continuando
con un friso liso seguido de la cornisa con
dentellones en la parte inferior.

En el centro del tercer cuerpo se en-
cuentra la ventana coral que es un 6culo
abocinado que esta flanqueado por dos
columnas abalaustradas con capitel de
orden corintio que sostienen un entabla-
mento conformado por un arquitrabe con
molduras de 3 platabandas continuando

n

i
-

k.

n,ﬁﬁ;.l

'y

Figura 10. Portada principal | Le'Pecon Arquitectos
Restauradores
con un friso liso seguido de la cornisa.

Finalmente, el remate es una composi-
cion mixtilinea piramidal sobrebajado con
roleos centrales. En el centro se encuen-
tra un nicho con peana, venera y frontén
triangular que alberga una escultura de
Santa Maria de Cervellé® vestida con el ha-
bito mercedario portando un barco en la
mano derecha, mientras que en la mano
izquierda sostiene un lirio, simbolo de su
pureza. (Figura 9)

Del lado sur se encuentra un campana-
rio de planta cuadrada con arcos de medio
punto con columnas a media cahay rema-
tada con unacupuladetipo conopial. Cabe
sefalar que tres de las cuatro campanas
gue aun se conservan datan de 1888, fun-
didas por Higinio Sanchez, mientras que la
ultima y mas grande, esta fechada en 1901,
fundida por Andrés Sanchez.'® «»

15 Primera mujer que vistio el habito blanco de la Orden de la Merced y es considerada como la fundadora de la rama femeni-

na de dicha Orden.

16 Inventario de Campanas, http://campaners.com/php/campanar.php?numer=10084, consultado el 31 de enero de 2024.
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Figura 11. Detalle de la fachada | Le’Pecon Arquitectos Restauradores
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ARTE Y EXPRESION

EL APOSTOLADO DEL ARTE:
EL PATRIMONIO ARTISTICO

VIRREINAL DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA
“BENITO JUAREZ” DE OAXACA

Juan Manuel Yaftez Garcia*

esde septiembre de 2022, la Universidad Autdnoma “Benito Juarez” de Oaxaca
(UABJOQO), en coordinaciéon con la Fundacion Alfredo Harp Held Oaxaca (FAHHO),
ha impulsado la realizacién de un inventario de sus bienes artisticos que revela
un patrimonio Unico en la entidad y da cuenta de una larga tradicion educativa en torno
al arte. De alli, el sentido “apostoélico” que remite a una nocién religiosa de la predicacion
por medio de la palabra y de la imagen en el periodo virreinal, asi como de su apropia-
cion posterior por el Estado liberal para impulsar su proyecto artistico y educativo en

Oaxaca en el siglo XIX.

Significativamente, este legado univer-
sitario se remonta al arte virreinal con la
conservacion de varias pinturas religiosas
gue son resguardadas por la Facultad de
Derecho en el antiguo edificio del Institu-
to de Ciencias y Artes del Estado de Oaxa-
cay que, por su antigiedad e importancia,
son el objeto de analisis de este articulo
dedicado a comprender, desde la histo-
ria del arte, las concepciones estéticas de
la imagen y su funcidon educativa en dis-
tintos periodos histdricos y bajo distintas
concepciones estéticas en el pasado virrei-
nal y decimondnico.

EL ARTE VIRREINAL

Estas obras pertenecieron, al menos la
mayoria, a los templos y conventos de la ciu-
dad de Oaxaca y expresaron los valores de
sociedad virreinal como herramientas de la
predicacion cristiana, de acuerdo a los linea-
mientos del Concilio de Trento que senalaba:

‘C Que los obispos diligentemente
ensenen lo siguiente: que a traveés
de las historias de los misterios de
nuestra redencion, representadas
a través de pinturas u otras repre-
sentaciones, la gente es instruida y

* (Oaxaca, 12 de julio de 1981). Doctor en Historia del Arte por la UNAM, especializado en arte virreinal. Profesor de asignatura
en la Licenciatura de Historia del Arte de la Universidad Auténoma “Benito Juarez” de Oaxaca y de la Especializacion en Histo-
ria del Arte de la Universidad Nacional Autonoma de México. Coordinador del proyecto de inventario de los bienes artisticos y
culturales de la UABJO. Correo electrénico jumayaga@hotmail.com

1 Concilio de Trento, Decreto XXV.




confirmada en el hdbito de recordar,
y continuamente repasan mental-
mente los articulos de la fe! ))

La teoria artistica de la Contrarreforma
concebia, asi, la pintura religiosa como un
medio de conmocidn y persuasién de los
fieles catdlicos, estableciendo una funcién
fatica, de enlace con el espectador, que se
desarrollaba a través de los recursos de la
pintura.?

Destaca en el acervo antiguo universita-
rio los cuadros de un apostolado que repre-
senta a los discipulos de Cristo de medio
cuerpo, desnudos y de tamano natural, en
el que es posible indagar la funcidon predi-
cante de la imagen de acuerdo a la misidn
dictada por Jesus: “Id por todo el mundo,
y predicad el Evangelio a toda la creacion”
(Marcos 16: 15). Una labor que comulgaba
con los ideales de la Iglesia en la predica-
cion de la Palabra divina, pero también de
la imagen. (Figura 1)

En este parangdn de la palabra y la
imagen viene al caso mencionar el elogio
al obispo de Oaxaca, fray Tomas de Mon-
terroso (1664-1678) quien fue considerado
un “predicador excelente del pincel”, por
su habilidad en la palabra asi como por el
patrocinio artistico en su didcesis: “Hacia
pintar las historias que predicaba como lo
atestiguan los lienzos que venera aquesta

Figura 1. Anénimo, Santo Tomds, Oleo sobre tela,
siglo XVIII.148 x 106 cm.

iglesia [catedral]"?

Bajo estos términos, el arte se constituia
en un argumento de la predicacion que ex-
presaba los fines pastorales de la Iglesia en
la imago o retrato de los apdstoles como
exempla de sus vidas virtuosas y como
catalizadores de la devocién de los fieles
frente a la imagen “viva” e intemporal de
los santos;* asi como en las representacio-
nes narrativas de sus martirios en jstorias
dispuestas en libros y folios sostenidos por
angelillos, se externaban como testimonio
de verdad.

La universidad oaxagquefa conserva
también otra obra que representa a San-

2 Victor Stoichita, E/ ojo mistico. Pintura y vision religiosa en el Siglo de Oro esparfiol (Madrid: Alianza, 1996), 27.

$ Baltasar de Alcocer y Sarifiana, Exequias a la traslacion de los huesos de los ilustrisimos y reverendisimos sefiores obispos de
la Santa Iglesia de Oaxaca (México: Herederos de la viuda de Francisco Rodriguez Lupercio, 1702).

“Hans Belting, Imagen y culto, Una historia de la imagen anterior a la edad del arte (Madrid: AKAL, 2012), 19.
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Figura 2. Anénimo, Santa Clara, Oleo sobre tela, Siglo
XVIII. 120 x 94 cm.

ta Clara en adoracion de la Eucaristia, de
acuerdo al relato hagiografico que narraba
una invasion sarracena a la ciudad de Asis
en la que la monja tomo la custodia en sus
brazos para proteccion y resguardo de su
monasterio y de la ciudad.® (Figura 2)

De esta manera, la obra expresaba el axi-
lio divino a los males terrenales por medio
de Sacramento eucaristico que evidencia-
ba la sacralidad de la imagen como reve-
lacion sensible de la invisibilidad divina vy,
merced a este estatuto, defendia su adora-
cion por parte de los fieles, a imitacion de la
santa franciscana.

Finalmente, estos argumentos revela-
ban las tensiones en torno a las funciones
de la imagen religiosa en la Contrarrefor-
ma, ya por una vinculacién magica con su
significado divino que defendian los catdli-
cos, bajo el fundamento de las palabras de

Figura 3. Anénimo, San José, Oleo sobre tela, Siglo
XVII. 270 x 127 cm.

Jesus en la Ultima Cena: “este es mi cuer-
po” (Lucas 22:19), como la revelacion de
Cristo en la transubstanciacién en la hos-
tia, frente a una interpretaciéon meramente
alegodrica de los protestantes, y en la que el
pan se trataba solo de una metafora y un
concepto.®f

EL SIGLO XIX

Con la secularizacion de los bienes ecle-
siasticos por la ley liberal de 1859, éstas y
otras pinturas (hoy desaparecidas) pasaron
de los templos y conventos urbanos a for-
mar parte de la galeria artistica del Institu-
to de Ciencias y Artes de Oaxaca en 1859:
“conforme a los designios impuestos por
el gobierno supremo se han reunido en

> Santiago de la Voragine, La leyenda dorada, tomo 2 (Madrid: Alianza forma, 2011), 977.
° Aby Warburg, El renacimiento del paganismo, Aportaciones a la historia del Renacimiento europeo (Madrid: Alianza, 2005).




otro departamento del mismo instituto,
las mejores pinturas encontradas en los
conventos””

En 1862, el pintor y maestro de la insti-
tucién, Francisco Bonequi realizéd un ma-
nuscrito en el que valoré las obras que
conformaron la galeria del Instituto, como
parte de un inventario estatal:

En la galeria de pinturas del Insti-
tuto de Estado hay un apostolado de
medio cuerpo desnudo, del tamario
natural, pintura de mucho mérito, no
esta firmada, tiene todas las reglas
de la escuela italiana y hay memoria
de que fueron traidas de Roma.

Idem. un cuadro de la Circuncision,
muy bien ejecutado, de tamarno na-
tural; y todas las figuras, aunque no
estd firmado tiene el estilo de Cabre-
ray hay tradicion de que es obra suya.

Idem. dos cuadros de tamario na-
tural que representan el martirio de
San Felipe de Jesus, muy buenos, tie-
nen todo el estilo de Miguel de Men-
doza. Id. la Pasion de Nuestro Serior
Jesucristo, cuadros que sus figuras se
aproximan al natural y no estan fir-
madas: pero el ano en que se hicie-
ron y el estilo tan igual a los cuadros
que firmo Correaq, parece que son del

ARTE Y EXPRESION

que era el maestro de gran prdctica.
Id. Una Virgen de las Angustias, de
tamario natural, cuadro de mucho
mérito y se ignora su autor. Id. Un
Santo Domingo penitente, de tama-
Ao menos que el natural, y no estd
firmado; pero es muy buena pintura.
Id. Una Santa Clara, pintura igual a

la de San Martin y aunque no estd
firmada precisamente, es del mismo
autor.®

Desafortunadamente, muchas de estas
obras se han perdido y de aquel inventario
solo se conservan las pinturas del apostola-
do y la obra de Santa Clara, asi como otras
pinturas que debieron agregarse en un pe-
riodo posterior: un San José, una santa do-
minica, una Inmaculada Concepcién y una
Sagrada Familia. (Figuras 3, 4, 5, 6)

La transicion de estas obras desde la so-
ciedad virreinal a la institucion educativa
liberal planted una nueva relacién con la
imagen religiosa, y ciertamente con el po-
der de la Iglesia y sus simbolos sagrados, a
partir de una valoracion meramente esté-
tica del estilo, el dibujo, la composicidn y la
escuela. Por medio de su secularizacion, el
Estado escindié aquella funciéon religiosa
del arte virreinal para integrarlo en la cons-
truccion de una tradicidn artistica local y

17

este Maestro. Id. un San Martin ddn-
dole limosna a los pobres, de tama-
Ao natural, muy apreciable pintura
firmada por Juan Rodriguez Judrez,
unica pintura de este autor y una
Santa Clara; manifiesta este cuadro

nacional. Tal como sefalé el mencionado
Bonequi el apostolado quedaba atribuido
a la escuela italiana de pintura; y la obra
de Santa Clara, al pincel del célebre pin-
tor mexicano Juan Rodriguez Juarez, que
ya José Bernando Couto habia distinguido

e
¢

7 Asi lo sefialaba el director Manuel Dublan en 1861, Victor Manuel Martinez Vasquez, Judrez y la Universidad de Oaxaca
(Breve historia del Instituto de Ciencias y Artes y de la Universidad Autonoma “Benito Judrez” de Oaxaca (México: Mexicana
Digital de Impresién, 2006), 104.

& “Noticia de los pintores y escultores que han ejecutado obras en la capital y en algunos lugares del estado de Oaxaca, con
expresion de los sitios en gque existen dichas obras por Francisco Bonequi, 1862", Biblioteca de Investigacion Juan de Cordova,
Luis Castarieda Guzman, caja 36, exp. 10.
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Figura 4. Anénimo, Monja dominica, Oleo sobre tela,
Siglo XVII1.181 x 118 cm.

como un eslabdén destacado de la antigua
escuela mexicana de pintura.®

De esta manera, se estructuraba una
identidad artistica local que, heredera del
pasado, se proyectaba como paradigma
del arte decimondnico en la educacién ar-
tistica del Instituto de Ciencias y Artes que
establecid el sistema académico de ense-
fanza,° basado en la copia de figuras y pai-
sajes de maestros reconocidos a partir del
transito de las formas sencillas (una nariz,
una boca, una oreja) a las complejas, y fi-

nalmente la copia del natural con las que
el discipulo demostraba su destreza en el
dibujo del cuerpo entero o “estudio acadé-
mico”."

Asi, el arte virreinal supuso un modelo
de ensefanza artistica en el Estado que
expreso sus ideales ideoldgicos en la repre-
sentacidn material del nuevo orden politi-
co y social: “Que con obras maestras de las
bellas artes [..] den lustre, magnificencia,
honor y fama a las ciudades y pueblos de
nuestras generaciones venideras”.”?

Aguellas formas del pasado sustentaron
el caracter misional de la institucion oaxa-
guena en la ensenanza artistica, como un
modelo secularizado que resignificd el sen-
tido apostoélico de la educacion hacia los in-
tereses del Estado, de acuerdo a la concep-
cion de un estilo propio, hermanado con la
tradicion europea, como signo de identi-
dad nacional y local.

EL PRESENTE UNIVERSITARIO

Al crearse la Universidad “Benito Juarez”
de Oaxaca en 1955, ésta heredd el patrimo-
nio del Instituto de Cienciasy Artes del Esta-
do, conformado por el edificio principal hoy
sede central de la Facultad de Derecho de
la UABJQ, las pinturas virreinales que forma-
ron parte de la antigua galeria del Instituto
gue cimentaron el proyecto educativo na-
ciente sobre la tradicion histérica y artistica
de su precursor.

2 José Bernardo Cuoto, Didlogo sobre la historia de la pintura en México (México: FCE, 1947).

19 Desde su creacion en 1826, el Instituto dio un lugar preponderante a la ensefanza del arte. En su reglamento de 1827 sefa-
laba: “Habra una academia dividida en tres secciones, la primera de dibujo y pintura; la segunda de escultura y arquitectura;

la tercera, de agricultura y comercio, con la dotacion de trescientos pesos anuales para cada seccion.” Asi mismo, el decreto

de instruccion publica de 1835 sefialaba que se compondria de dos cursos, uno de seis meses de dibujo y otro de un afio de
pintura. En los reglamentos 1845y 1852, el curso de dibujo natural y lineal, formaba parte de los estudios preparatorios y de
medicina que serfan de un afo. Y el reglamento de 1898, los estudios preparatorios abarcaban la materia de dibujo durante los
10 semestres del curso. Carlos Sdnchez Silva, et. al,, coords., La UABJO y sus leyes fundamentales, 1827-1988 (Oaxaca: Universidad

Auténoma “Benito Juarez” de Oaxaca, 2014).

" Aristide M. Perrot, Manual del dibujante o Tratado completo del dibujo (México: Imprenta de Vicente C. Torres, 1842), 73. Fran-
cisco Bonequi, Nociones elementales de dibujo lineal y natural, primera edicion (Oaxaca: Ignacio Rincon, 1851),

2 José Juan Canseco, “Discurso inaugural en el acto solemne de apertura del Instituto de Ciencias y Artes”, en El Instituto de
Ciencias y Artes del Estado. Los afios de formacion, introd. de Francisco José Ruiz Cervantes (Oaxaca: Universidad Autonoma

Benito Juarez de Oaxaca, 1990), 18.




Asi mismo, la Universidad heredd los
retratos de los directores de la institucion
(Francisco Aparicio, Florencio del Casti-
llo, Francisco Garcia Cantarines, José Juan
Canseco, Benito
Juarez, Aurelio Val-
divieso 'y Ramodn
Pardo) que en el pa-
sado encabezaron
la misién educativa
del antecesor uni-
versitario, y cuya ga-
lerifa conformé otro
“apostolado”, en este
caso republicano,
que tal como ha se-
falado Jaime Cua-
driello, destacd la
figura del héroe civil
en “la transferencia
de un sentimiento
religioso a uno civi-
co y secular propio
del siglo XIX"® Con
el paso del tiempo,
este acervo artisti-
co se ha alimentado
con obras de pin-
tores como Alfredo
Canseco Feraud, quien disefd el escu-
do universitario, y Erasto Garcia Moguel
gue pinté para la universidad, entre otras
obras, los retratos de los exponentes de la
musica clasica mas importantes, revelan-
do la antigua misiéon “apostélica” de las ar-
tes en los doce cuadros que representan
a los compositores mas importantes de

Figura 5. Anénimo, Inmaculada Concepcién, Oleo
sobre tela, Siglo XVII [?].166 x 107 cm.
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la muUsica clasica, como Bach, Mozart, Ha-
ydn, entre otros, que se enlazaba con la tra-
dicion mexicana de Angela Peralta, Manuel
M. Ponce y de los oaxaquefos Macedonio
y José Alcald y que
hoy en dia adornan
las aulas de la Facul-
tad de Bellas Artes
de la UABIJO.

Mas reciente-
mente, el acervo se
ha enriquecido con
obras de Virgilio
Ortega, José Her-
nandez Delgadillo y
Shinzaburo Takeda,
entre muchos otros,
que dan cuenta de
la vocacion viva de
la universidad por la
docencia y la prac-
tica artistica bajo el
lema: “Ciencia, Arte,
Libertad”, y que fi-
nalmente otorga un
sentido de pertenen-
cia e identidad a la
comunidad universi-
taria y oaxaquefa.

Sin duda, la realizacion del inventario
de estos bienes constituye un primer paso
para conocer, valorar, proteger y difundir el
patrimonio universitario pues se convierte
en una fuente de primera mano para inves-
tigar los discursos artisticos, sociales y poli-
ticos de la universidad en torno a su labor
educativa. «»

*Jaime Cuadriello, “Para visualizar al héroe: mito, pacto y fundacion”, en El éxodo mexicano. Los héroes en la mira del arte (Mé-

xico: INBA-UNAM, 2010), 43.
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LA RUINA COMO CONCEPTO
CASO DE ESTUDIO: LA CASA DE CORTES,
EN LA ANTIGUA VERACRUZ

Karen Anais Rodriguez Castro*

as ruinas son un campo abonado a la reflexidon sobre nuestro pasado, conectadas

a la preservacion de la memoria. Se ciernen sobre las ruinas diferentes analisis

respecto de lo que merece la pena ser conservado, los limites para su reconstruc-
cion -esto es, el debate sobre la autenticidad e integridad de las ruinas-, la metodolo-
gia adecuada para ello o sobre si dicha metodologia ha de traducirse en normas que
luego sirvan de guia para los operadores -los profesionales en cuyas manos se encuen-
tran primordialmente las respuestas que suscitan estos interrogantes-. El espectro de
interrogantes va mas alla, cuestionandose sobre si esas normas acaban cumpliéndose
y desempenandose con eficacia en su protecciény, finalmente, sobre las modalidades
pertinentes de su gestién. En definitiva, un ambito de analisis de actuaciones proteico.

Es por esta polémica sobre el tema, que
se ha escogido el analisisde lasruinas como
cuestion central en este ensayo, abordan-
dolo desde la mirada conceptual de tres
autores: Jonh Ruskin, Alois Riegl y para fi-
nalizar, Ignacio Gonzalez Varas lbanez.

El objetivo de esta investigacioén, si bien
es crear un debate sobre el concepto de
ruina para encontrar las lineas que se cru-
zan entre si, también es aterrizarlo en un
caso de estudio para observar las distintas
variantes desde cada punto de vista, por lo
que este analisis se hara en el inmueble de-

nominado “La casa de Cortés” en La Anti-
gua, Veracruz.

CONTEXTO GENERAL
Ubicacion

La Casa de Cortés, es una edificacion
del siglo XVI, cuya funcién original fue la de
casa de contratacién o aduana. Esta cons-
truccion se ubica en la localidad de La Anti-
gua, en el estado de Veracruz a la orilla del
rio Huitzilapan, a 28 kildbmetros del puerto
de Veracruz, colinda al norte y al oriente
con la planicie costera del Golfo de México.

*Arquitecta con estudios de maestria en Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales Inmuebles por la ENCRyM; Supervi-
sora de inmuebles afectados por sismo del 2017 en la Coordinacion Nacional de Monumentos Histdricos del INAH; e-mail:

karenri8l@gmail.com

TRuiz Gordillo, 3. (2020). La Antigua Veracruz. Historia de la primera ciudad portuaria de la Nueva Esparfia en el siglo XVI (Vol. 1),

Xalapa: Instituto Veracruzano de la Cultura, pags. 437 - 451



Figura 1. Plano de Veracruz mandado en 1580 al Rey
Felipe Il por el Alcalde Mayor Alvaro Patifio; la actual
ubicacion de “La Antigua” esta representado por una
gran ciudad e iglesia a la orilla del rio | Archivo Histo-
rico del edo. de Veracruz

CONTEXTO HISTORICO

La localidad de La Antigua, forma parte
de la llamada “Ruta de Cortés”?, estudia-
da ampliamente por arquedlogos e his-
toriadores. Esta ruta fue el camino de los
conquistadores espanoles desde la Villa
Rica de la Vera Cruz hasta Tenochtitlan, y
considerada como un suceso dentro de la
conquista de México. Este asentamiento se
fundd por los espanoles entre 1524 y 15252
su importancia radica en que fue el tercer
asentamiento con el nombre de Veracruz
antes de establecerse en el actual puerto.

A finales del siglo XVI, por motivos de lo-

Figura 2. Fachada principal del inmueble tomada en
1951. | Archivo de CNMH

Figura 3. Fachada principal del inmueble tomada en
1977. | Archivo de CNMH

gisticay una serie de desastres naturales se
ordena la mudanza de este asentamiento a
las Ventas de Buitréon (actual puerto de Ve-
racruz). De esta manera, en 1599, el cam-
bio a otro entorno, ya junto al mar y muy
préoximo a la isla de San Juan de Ulua, la
arquitectura de La Antigua es modificada
debido a que sus materiales constructivos
son utilizados para construir la nueva ciu-
dad de Veracruz, quedando en Veracruz La
Antigua pocos habitantesy bienes abando-
nados.?

Durante el periodo en que la ciudad de

2Martinez Garcia, Bernardo. «La Ruta de Cortésy otras rutas de Cortés», en Revista Arqueologia Mexicana n°® 49, 2017. Pags.

32-35

3Ruiz Gordillo, J. (2020). La Antigua Veracruz. Historia de la primera ciudad portuaria de la Nueva Esparia en el siglo XVI (Vol.
1), Xalapa: Instituto Veracruzano de la Cultura — Gobierno del Estado de Veracruz, pags. 416
“Ruiz Gordillo, J. (2008). Patron urbanistico en La Antigua Veracruz en el Siglo XVI (Vol. 1). Xalapa: Universidad Veracruzana,

pag. 194
5 lbidem.




RESTAURACION

Veracruz se establecid en el actual poblado
de La Antigua (1525-1599), su comercio flo-
recioy llegé a ser muy importante. Lo ante-
rior cred la necesidad de establecer en ella
una casa de contratacion o aduana para el
cobro de los derechos reales.®

La construccién que un dia fue la casa
de contratacioén, es relevante por su arqui-
tectura ya que fue construida en mampos-
terfa de rocas originarias del lugar: piedra Figura 4. Fachada principal del inmueble tomada en
muca (corales disecados) y piedra bola (0 |a décadade los 80°s. | Fototeca INAH.
de rio), asi como ladrillo. Asimismo, cuenta
con un partido arquitecténico conformado Y
por patio interior, un pozo central y muros 2 o . & 0
hechos de piedra local que, originalmente, %S S ; _ :»\ _
formaban arcos de medio punto y sopor- . 5 ’ S g
taban cubiertas de vigueria. Con tales ca-
racteristicas, se podria decir que este es
el inmueble que marcd la pauta para el
desarrollo del tipo de arquitectura tipica o
tradicional del poblado.”

La historia de vida del inmueble, que im-
plica diversos momentos de abandono, la
ha deteriorado hasta formar lo que podria-
mos Ilamar una “ruina”. La crujia posteriory
lateral izquierda han desaparecido y sélo se
observan sus cimientos.

Las raices de los arboles fueron inva-
diendo gradualmente los muros y elemen-
tos estructurales fusionandose con la cons-
truccioén, al grado de formar parte de la
estructura de los muros y de servir como su
soporte; su integraciéon es tal que resulta-
ria riesgoso retirarlos, ya que ello provocaria
un colapso.

En lasilustraciones 2,3y 4 se presenta la
fachada principal del inmueble en distintos
momentos de su vida, en ellas se observa
el deterioro material, los faltantes construc-  Figura 5. Interior de la casa de Cortés en los afios
tivos v la fusién de la vegetacién con sus 70 s, donde no se habia intervenido y su estado fisico

era el resultado natural del paso del tiempo.
muros. | Fototeca INAH
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© Gobierno del Estado de Veracruz. (2000). Estudio de documentacion patrimonial, historica, arquitectonica y urbana de la
Antigua, Veracruz, Xalapa: Gobierno del Estado de Vleracruz, pags. 92 - 132
7Op. Cit. pag. 54
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REVISION CONCEPTUAL: JOHN
RUSKIN, ALOIS RIEGL E IGNACIO
CONZALEZ VARAS IBANEZ

Las siete ldamparas de la arquitectura

John Ruskin (Londres, 8 de febrero de
1819-Brantwoow-20 de enero de 1900)8 fue
un escritor, critico de arte, socidlogo, ar-
tista y reformador social britanico. En el li-
bro “Las siete lamparas de la arquitectura”
(1849), apunta una especie de leyes o bases
que todo artista al momento de crear debe
obedecer: sacrificio, verdad, poder, belleza,
vida, memoria y obediencia. En cada capi-
tulo contiene abundantes principios técni-
cos y agudas observaciones sobre arte cla-
sicoy medieval.

John Ruskin tenia una visién romantica
de la ruina, ya que la entendia como la vida
delser humano: nace, se desarrollay muere,
asi que llegando el momento de su colapso
hay que ayudar al enfermo para que ten-
ga el final mas digno posible; esto es, una
conservacion desde un espiritu poético, ya
que la ruina es la transformacién natural de
todo edificio y nada puede frenar de golpe
esta circunstancia; aunque si proporcionar
las pautas que procuren que esta etapa sea
menos traumatica para el final natural al
gue se aproxima el edificio o, por lo menos,
gue ese final tenga la dignidad merecida,
sin imposturas.

También defendia la autenticidad histo-
rica y la conservacion sobre |a restauracion.
Pero, ¢ Por qué la restauracién era algo im-
perdonable?, pues bien, en el apartado “lam-
para de la verdad” habla sobre la falsedad y
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Figura 6. Interior después de la intervencion realiza-
da en 2010 | Karen Rodriguez

el fraude, al agregar elementos estructura-
les, ornamentacion, texturas, materiales o
elementos con moldes para mantenerlo en
pie, mientras que en "la ldmpara de la me-
moria"? menciona que la restauracion supo-
ne el destrozo mas absoluto que un edificio
puede sufrir; un destrozo del que no cabe
recoger restos; un destrozo acompanado de
una descripcioén falsa de lo destruido.

Otra declaracion plasmada en su libro
“Las siete ldamparas de la arquitectura”, es
la siguiente:

‘C Su dltima hora sonard finalmente;
pero que suene abierta y francamen-
te y que ninguna intervencion des-
honrosa y falsa venga a privarla de los
honores funebres del recuerdo.”® ))

8(Marino, 2019). Marino, B. (29 de enero de 2019). Pensamientos y mds cosas. Recuperado en mayo de 2023, de La lampara de

la Verdad.

2 Ruskin, J. (1849). Las 7 lamparas en la arquitectura (Vol.1). México: Ediciones Coyoacan, pag. 172
0Ruskin, 3. (1849). Las 7 lamparas en la arquitectura (Vol. 1). México: Ediciones Coyoacan. Pag. 175
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Las ideas de Ruskin son conservacionis-
tas con un trasfondo moral, no existen pau-
tas ni métodos, es algo contemplativo. Con
lo antes descrito, la ruina adquiere un papel
importante, dejando atras la belleza de lo
gue era sino de lo que ahora es; un paisa-
je abandonado donde la arquitectura esta
agonizando.

El culto moderno a los monumentos

Alois Riegl (Austria, 14 de enero de
1858-Viena, 17 de junio de 1905) (Sandro,
2019) fue un historiador del arte austrohun-
garo. En 1903 escribe un informe que hoy
conocemos como “El culto moderno de los
monumentos”, en el cual Riegl pretende
analizar la indole de este tipo de inmue-
bles, los diferentes valores y las relaciones,
en ocasiones contradictorias que entre
ellos pueden darse, la finalidad en la que se
inscriben y los problemas que, desde este
nivel tedrico, plantean las diversas opciones
posibles sobre su conservacion. El modelo
tedrico de Riegl abarca dos grupos de valo-
res, antiguo y moderno, caracterizados por
distinta difusién socio-cultural y especifica
posicidn histérica.

El valor de lo antiguo, que es propio de
un sentimiento humano universal, es el
resultado de los efectos fisicos y quimicos
de la naturaleza sobre el monumento, los
deterioros, la patina, son elementos que
causan un efecto estético que se recono-
cen como algo que no es reciente, que esta
pasando por un proceso prolongado de
transformacion; este valor no puede ser in-
terrumpido por el humano para conservar

el monumento, es decir se basa en la des-
truccién y va en contra de la restauracion.

El valor histérico no intencionado repre-
senta una etapa determinada en la evolu-
cion de la humanidad; el estado actual de
la obra debido al paso del tiempo no es su
punto principal, aunque entre menos al-
teraciones haya sufrido tendrd mas valor
histérico. Para este valor, el monumento
original es intocable ya que se tiene que
mantener un documento lo menos falsifi-
cado posible.

Elvalor rememorativo intencionado, que
tiene el firme propdsito de, en cierto modo,
no permitir nunca que ese momento se
convierta en pasado, de que se mantenga
siempre presentey vivo en la conciencia de
la posteridad. Es decir, se tiene que comba-
tir una y otra vez los efectos que pudieran
causar un estado de ruina y desaparicion.

Las ruinas de la memoria

Ignacio Gonzalez-Varas Ibanez (Palencia,
1967)," es licenciado en historia del arte por
la Universidad de Oviedo. En su libro "Las
ruinas de la memoria: ldeas y conceptos
para una (im)posible teoria del patrimonio"
expone la memoriay la historia, el pasadoy
los recuerdos, como inundan nuestra con-
ciencia individual y colectiva, hasta el pun-
to de hablarse hoy en dia de una obsesion
memorialista que se impone en paralelo a
la inquietud y la desconfianza que suscita
el futuro. La conservacion y transmision del
patrimonio cultural se ha revelado como
una tarea esencial, a veces de indole casi
religiosa, para nuestra sociedad, pues el

"Gonzalez Varas lbafez, |. (23 de julio de 2014). SCRIB. Recuperado el mayo de 2023, de Las ruinas de la memoria: Ideasy con-
ceptos para una (im)posible teoria del patrimonio cultural: https://es.scribd.com/book/370352829/as-ruinas-de-la-memoria-
Ideas-y-conceptos-para-una-im-posible-teoria-del-patrimonio-cultural
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reconocimiento y valoracién de este patri-
monio debe garantizar, ni mas ni mMmenos,
gue la posibilidad del mantenimiento de
nuestra identidad histérica como comuni-
dad humana.

El concepto tedrico de Gonzalez Varas
entiende a la ruina como un fenémeno que
ha dado el pasar del tiempo y la convierten
en una ruina autentica, con los deterioros
propios de la naturaleza y que en algun
momento encuentran su fin. Sin embargo,
la materialidad de la ruina no es la idea cen-
tral del pensamiento del autor, mas bien lo
es, el significado que tienen en la sociedad
actual, la memoria y la historicidad aso-
ciada a un nuevo orden, la evocacion de la
nostalgia tal vez provocada por la pérdida
de confianza en un futuro.

El autor coincide con Marc Augé donde
la ruina es la evocacion de un tiempo relati-
vo de la historia, transportando el presente
al pasado:

c‘ Sentimos como la ruina pertenece

mas al tiempo sublime e irracional
de la naturaleza que al tiempo me-
cdnico y racional del hombre.? ))

Gonzalez Varas dice que la visidén histé-
rica y racional ha tratado de convertir a la
ruina en patrimonio; cuando se interviene
o se restaura pierde su naturaleza inicial de
expresion del tiempo puro y absoluto, sien-
do estas restauraciones el resultado de un
fendmeno dentro de la sociedad de consu-
mo que todo lo absorbe, utilizando el pasa-
do como un producto de entretenimientoy

RESTAURACION

marketing, en el que originales, copias, ré-
plicas, reconstruccionesy ruinas auténticas
tienen el mismo significado.

Otro significado de la ruina que se rela-
ciona con la memoriay los significados que
tiene, es la sensacién de algo negativo, algo
pintoresco en el paisaje que evoca terror, la
pérdiday el pasado glorioso que ya no exis-
te. Por ultimo, como se dijo antes, el signi-
ficado del pasado glorioso que ya no existe,
la pérdida de antiguas civilizaciones, la vida
gue violentamente se convierte en muer-
te y desolaciéon, no se puede aplicar en las
ciudades o edificios que por algun conflic-
to bélico o la intervencion consciente del
hombre fueron destruidas fugazmente,
existiendo la ausencia de tiempo, estos se-
rian mas bien “escombros”.

Es decir, el concepto de ruina termina
cuando da comienzo la conservacion fisica
de la misma, cuando se convierte en histo-
ria y es exhibida dejando atras la experien-
cia estética del tiempo y los significados
qgue habia adquirido, y convirtiéndose en
algo clasificado, racional e inmovil.

ANALISIS CONCEPTUAL

Después de revisar el concepto de ruina
entre los tres autores, ;qué relacién puede
haber entre la conservacion, la ruina y el
patrimonio en la teoria de Ruskin, Riegl y
Gonzélez Varas?, ; CoOmo se entienden estos
conceptos en “La casa de Cortés"?, ;Qué
oportunidades y debilidades hay dentro
del patrimonio?.

Para empezar, ;qué entendemos como
patrimonio cultural material o patrimo-

2 Gonzéalez Varas Ibafez, I. (2014). Las Ruinas de la Memoria: Ideas y conceptos para una (im)posible teoria del patrimonio
cultural (Vol. 1), México: Siglo Veintiuno Editores
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nio cultural inmueble? Pues bien, son to-
das aquellas construcciones realizadas en
tiempos pasados que han adquirido una
serie de valores que han sido heredadas
a una comunidad para ser usadas y pro-
tegidas por las generaciones presentes y
también para ser transmitida a las genera-
ciones futuras. La UNESCO® afirma que el
concepto de patrimonio cultural es subje-
tivo y dindmico, no depende de los objetos
o bienes sino de los valores que la sociedad
en general le atribuyen en cada momento
de la historia y que determinan qué bienes
son los que hay que proteger y conservar
para la posteridad.

El concepto de ruina, puede tener un sig-
nificado romantico e irracional, pero tam-
bién algo técnico, ya que es un elemento
gue ha sobrevivido al paso del tiempo y los
efectos de la naturaleza; cada deterioro tie-
ne un significado y una historia, represen-
tan un momento determinado, con lo cual
ha adquirido ciertos valores a lo largo de su
vida. A diferencia de Ruskin y Gonzalez Va-
ras gue cancelan la restauracién de un mo-
numento porgue argumentan que le quita
el significado, creo que la restauracion has-
ta cierto punto le da permanencia y nuevos
significados, pero sin dejar de ser una ruina
gue a su vez forma parte del patrimonio cul-
tural material o inmueble.

Si bien Ruskin cree en la muerte del mo-
numento, entonces (Qué serd de los mo-
numentos que no fueron conservados y
restaurados?, ;. Dejara de existir esa eviden-
cia de un momento determinado, no habrd
restos del pasado lejano y tendremos mo-

numentos o construcciones de un pasado
inmediato?

Es cierto que no podemos regresar el
tiempo para reconstruir todas las obras de
forma material y funcional, si en su mo-
mento de concepcidn fueron erigidas por
una sociedad (ahora inexistente), las nue-
vas generaciones pueden hacer lo mismo
con esos vestigios haciéndolos Utiles, apro-
vechandolos para prolongar su vida, sus
significados y su historia, sirviendo de evi-
dencia para entender sistemas constructi-
VOs y épocas pasadas. Todo esto encamina-
do a que las sociedades se apropien de su
patrimonio y lo transmitan a nuevas gene-
raciones.

En el caso de Alois Riegl, coincido con
la exposicion de los valores de antigledad,
histérico y remmemorativo, aunque con cier-
tas reservas en los dos primeros valores; en
el caso del valor de antigUedad, que es un
valor vinculado a la experiencia subjetiva,
la idea del ciclo natural del nacimiento y
la muerte, su apreciacién no requiere nin-
gun conocimiento adquirido por la cultura
histdrica y su reconocimiento sélo se sirve
de la percepcion sensorial, de manera que
cuanto mayor es la erosién y el desgaste
del monumento (ruina), serd mas evidente
la apreciacién de su antigledad, el punto
es claro y coincido totalmente con él, sin
embargo difiero en la idea de que para que
un edificio tenga un valor de antigUedad
se debe mantener intacto, ya que esa an-
tigledad no so6lo se adquiere por el esta-
do fisico del inmueble, también se puede
determinar por un método cientifico, una

1B UNESCO. (29 de enero de 2020). Patrimonio Cultural y Paisaje Urbano. Recuperado el marzo de 2024
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Figura 7. Fachada principal de "La Casa de Cortés", donde se observa el estado de sus muros y la relacién con
la vegetacion, asi como herreria que se ha agregado para su proteccion. | Karen Rodriguez, 2023.

documentacion y otras técnicas que no tie-
nen que ver Unicamente con lo sensorial.

En el caso del valor histérico, que entien-
de al monumento como un documento
gue se puede leer (donde si hay que tener
conocimientos y experiencia veridica) y no
se debe tocar para evitar falsos histéricos,
me inclino por una postura donde cada eta-
pa es original con un significado e historia
gue tienen que ser estudiados y documen-
tados ya que representan un momento es-
pecifico.

Por ultimo, siguiendo la teoria de Gon-
zalez Varas, donde la ruina tiene significa-
dos, se evoca a la memoria y melancolia
por un pasado glorioso que se ha perdido;
la restauracion de los monumentos puede
utilizarse como simbolo de esperanza, don-
de un monumento resurge de las ruinas
prolongando su vida, su historia y con una
oportunidad para el futuro.

CASO DE ESTUDIO: LA CASA DE CORTES

“La Casa de Cortés” se puede definir
COMO uUna ruina ya gue es una obra in-
completa que ha perdido su funcién ori-
ginal, ademas de que gran porcentaje de
sus muros han desaparecido debido al
paso del tiempo y los estragos naturales,

mientras que en la estructura que aun se
mantiene tiene presencia de vegetacion,
pérdida de acabados, erosion, hongos y un
sinfin de deterioros que lo alejan de su mo-
mento pristino. Con el paso del tiempo ha
adquirido valores en la comunidad donde
se ubica, la perciben como algo antiguo e
histérico que siempre ha estado ahi en la
memoria colectiva y que representa un
momento en la historia de México que sig-
nificé un parteaguas en la sociedad actual.
En la ilustracion 7 se observa el estado ac-
tual del inmueble; sus muros, la relacién
con la vegetacion que ha crecido en torno
a él, los faltantes y los agregados a lo largo
de su vida.

Desde el punto de vista de John Ruskin,
el monumento fue destruido en el 2010, ya
que en el momento que se restaurd agre-
gandole elementos estructurales, asi como
dinteles de madera y acero, se consolida-
ron los muros de piedra muca con ladrillo,
se reintegraron pisos donde ya sélo existia
tierra, se cred una falsedad y la verdadera
ruina dejé de existir, se detuvo el proceso
natural que llevaba al edificio a su desapa-
ricion, es decir, a la muerte del monumen-
to. En las ilustraciones 5y 6 se observa el
antes y después de la restauracién en una
de las crujias del inmueble.
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Figura 8. Plataforma de una de las crujias.
| Karen Rodriguez, 2023.

Para Alois Riegl, la intervencion del 2010
tiene un impacto negativo en los valores
de antiguedad e histdrico. Desde el punto
de vista de lo antiguo, el monumento ha
perdido valor debido a que se agregaron
materiales contemporaneos como el ladri-
llo, losetas de barro y acero que no corres-
ponden a la época en que originalmente
fue construido y a su vez se ha cambiado el
efecto estético que le daba el deterioroy la
desintegracion causada por la naturaleza.

En el caso de las plataformas que se con-
solidaron para una mejor lectura, el valor de
antiguedad lo reprueba, ya que cuando los
cimientos se encontraban enterrados y se

tenia al menos una huella de su forma origi-
nal, era suficiente para entender la lectura
del edificio. Estas plataformas se observan
en la ilustracion 8.

En el caso del valor histérico, los deterio-
ros parciales son un factor molesto y desa-
gradable pero que sirven para su estudio,
agregando a esta lectura la documenta-
cidn que aumenta su valor histérico ya que
fue una construcciéon del siglo XVI que se
relaciona con la biografia de Hernan Cortés
y la conquista de México; su funciéon como
casa de contratacion permite el estudio de
las dinamicas sociales y econdmicas de la
época y su sistema arquitecténico ayuda al
estudio de la forma de construir de la épo-
ca. Si s6lo nos centramos en las cualidades
Materiales y estéticas del monumento, la
restauracion del 2010 le resta valor histo-
rico, ya que los agregados confunden la
lectura original y su estudio se puede ver
falsificado, pero es importante entender
que el valor histdrico obedece a multiples
factores.

Por ultimo, el valor rememorativo es el
Unico que acepta esta intervencion. Como
ya se habia dicho, este valor aspira a la in-
mortalidad, entendiéndose la conservacion
o restauracién como una accién preventiva
O correctiva sobre un inmueble para pro-
longar su vida.

Por ultimo, para Gonzalez Varas, la Casa
de Cortés sigue siendo una ruina, ya que es
evidente el paso del tiempo y los deterioros
gue la naturaleza ha hecho sobre ella, pero
ya no es una ruina auténtica, se ha conver-
tido en un remake auténtico. Con la colo-
cacion de vallas y herrerias, el inmueble se
ha patrimonializado y acotado para su exhi-
bicion. La sensacion psicolégica de la ruina
ya no es la misma, ahora se entiende mas
como un lugar turistico que un lugar de
destruccion y sombras. En las imagenes 9
y 10 se observa el portdn de madera que se
colocd en el acceso principal, con el fin de
regular el acceso al inmueble y protegerlo.
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Figuras 9 y 10. Comparativa del acceso principal del inmueble. Del lado izquierdo se observa una vista de los
afos 80°s mientras que en la imagen de la derecha es la misma vista en el afio 2023. | Fototeca INAH y Karen

Rodriguez

CONCLUSIONES

El patrimonio cultural material es reco-
nocido por las sociedades actuales y estas
identifican a las ruinas como un hito con
distintos significados, carencias, anhelos y
esperanzas que son interpretadas a través
de la arquitectura. La sociedad actual tiene
un interés creciente por ellas, ya que mar-
can un tiempo histérico que se ha vuelto
cotidiano, evocando una nostalgia por el
pasado y una relacién con el futuro.

Existe una diferencia entre las ruinas
“auténticas” que inspiran una contem-
placion serena y las ruinas resultado de la
destruccidon y restauracion que inspiran fal-
sedad. De acuerdo con los autores estudia-
dos, las ruinas “auténticas” son dignas de
ser estudiadas y defendidas, mientras que
las segundas no son auténticas y no ocu-
pan un espacio dentro de sus discursos. Sin
embargo, en la practica, se demuestra que
las ruinas de nuestro tiempo si merecen ser
narradas dentro de la disciplina.

Entonces, ¢La era de la ruina auténtica
ha terminado?, yo creo que no, la era de la
ruina auténtica no ha terminado porque su
interés y traduccion estética compete a la
arquitectura. Los arquitectos restauradores
otorgan un alto valor de contemplacion a
las ruinas en nuestro tiempo, es decir, si-
guen teniendo un significado, las ruinas

nos hablan de historia, de guerras a lo largo
del tiempo, de la identidad de las socieda-
des, de la transformacién de los modos de
produccion, de vivir y de relacionarse.

Es por eso que la ruina abre un campo
de oportunidades dentro del patrimonio
construido, sirve como base para el estu-
dio, documentacion y experimentacion
gue se ve materializado en la conservacion
y restauracion, ayudando a la transmision,
difusion y preservacion del patrimonio a lo
largo de las generaciones futuras pero, la
ruina tiene una gran debilidad, ya que de
no tratarse de la forma correcta, evitando
SuU conservacion y restauracion o cayendo
en reconstrucciones, su historia se perde-
ray el legado material no tendra un futuro
gue pueda ser estudiado.

La casa de Cortés es ejemplo de una rui-
na autentica, que, aunque ha perdido ele-
mentos que impiden tenga el uso original
con el que fue construida, las intervencio-
nes a lo largo de su vida han permitido que
se siga conservando materialmente parte
de su estructura, y gracias a eso ha sido re-
conocida por una sociedad como parte del
patrimonio. Por eso, es importante que La
casa de Cortés se siga conservando y res-
taurando de forma correcta para no crear
falsos histéricos, y los valores que posee se
transmitan a las futuras generaciones. «»
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El Instituto del Patrimonio Cultural del Estado de Oaxaca a través del Departamento de Estudios
Histdricos e Investigaciones convoca a investigadores, académicos, profesionistas, estudiantes y
publico en general a participar con articulos o ensayos inéditos referentes al Patrimonio Cultural
Y su conservacion, para ser publicados en los niumeros subsecuentes de la revista “La Gaceta del
Instituto del Patrimonio Cultural”, publicacién cuatrimestral de circulaciéon local, nacional e inter-
nacional, misma que se encuentra indexada en el sistema Regional de Informacién en Linea para
Revistas Cientificas de América Latina, El Caribe, Espafa y Portugal (Latindex) www.latindex.unam.
mx, también disponible en formato digital en la pagina www.todopatrimonio.com de Espafa.

OBJETIVO

Difundir la riqueza cultural del Estado de Oaxaca asi como transmitir conocimientos y experien-
cias que ha incidido en la conservacién del patrimonio urbano, histérico, arquitecténico y artistico.
Se dara prioridad a los articulos enfocados en el analisis del Patrimonio Cultural del Estado de
Oaxaca, teniendo cabida trabajos de otros estados de la Republica, incluso de otros paises. Esta
revista tiene un caracter académico, informativo, sin tendencias de ninguna indole y serd una

fuente confiable para estudiantes, catedraticos y publico en general.

BASES

Los articulos deben ser inéditos, los articulos
deberan presentarse en 4 cuartillas como mi-
nimo y un maximo de 8. Los textos deberan es-
tar escritos en tamano carta (Word), letra Arial,
12 puntos, interlineado de 1.5, con margenes
libres de 2.5 cm de cada lado. Todos los articu-
los deberan estar acompanados por dos ima-
genes como minimo por cuartilla, en archivos
independientes en formato JPEG con una re-
solucion de 300 ppp, tamano postal como mi-
nimo. Las imagenes iran acompanadas de pie
de foto y su fuente de procedencia. Los textos
y lasimagenes se entregardn en version digital
o impresa al Departamento de Estudios Histo-
ricos e Investigaciones del INPAC. Los articulos
deberan contener los datos del autor (sintesis
biografica) y contacto.

TEMATICA

Itinerario. Informacién sobre las acciones en
materia de conservacion del Patrimonio Cul-
tural que se estén llevando a cabo dentro del
Instituto.

Restauracioén. Articulos o ensayos relativos a la
teoria u obra de esta disciplinas, pudiéndose
exponer en ejemplos reales de obras que se
estén realizando en inmuebles historicos y ar-
tisticos tanto del interior del Estado como en
el resto del pais.

Arquitectura. Articulos o ensayos referentes a
las diferentes manifestaciones de la arquitec-
tura, ya sea por la época de construccion, estilo
arquitectonico y/o naturaleza constructiva. En
esta seccidn encontramos la posibilidad per-
manente de documentar lo que se ha hecho o
esté haciendo en materia de conservacion de
la arquitectura tradicional.

Arte y expresion. Seccion especializada en el
analisis, conservacioén, restauraciéon y cataloga-
cién de obras artisticas sin distincion de épocas.

Urbanismo. Analisis de las diferentes ramas de
la disciplina: estudios, historias urbanas, planes
de desarrollo y demas proyectos que inciden o
han incidido en los centros urbanos.

Arqueologia. Articulos o ensayos relativos a la
practica de la arqueologia y sus diferentes ra-
mas o especialidades de desarrollo. Se podran
incluir trabajos historiograficos y biograficos
de quienes han hecho arqueologia.

Paisajes culturales. Articulos o ensayos relativos
a la conservacion y divulgacion de los paisajes
culturales urbanos, rurales, arqueoldgicos e in-
dustriales.

Patrimonio intangible. Seccién especializada
en el patrimonio inmaterial, principalmente
en las manifestaciones culturales como las
costumbres, tradiciones, y expresiones socia-
les tanto del Estado de Oaxaca como del resto
el pais.

Galeria. Colecciones fotograficas relacionadas
con el patrimonio cultural.

SELECCION

Una vez recibidos los textos con el formato arri-
ba mencionado, seran revisados y selecciona-
dos por los integrantes del Comité Editorial de
La Gaceta; en caso de ser aceptados, el drea de
edicion de este Departamento se pondra en
contacto para trabajar detalles hasta que el ar-
ticulo sea publicado.

Enviar al Departamento de Estudios Histdricos
e Investigaciones Lic. Itzel Cernas.

Carretera Internacional Oaxaca — Istmo Km
11.5, Ciudad Administrativa, Edificio 3, Tercer
nivel, Tlalixtac de Cabrera, Oaxaca, CP. 68270.

Q. Tel. 5015000 ext. 11757

4 estudioshistoricosinpac@gmail.com




"%‘_t
S—
X @INPAC-GobOax

s

—

2,
o‘
C.
5
Z
=




