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CARTA INTERNACIONAL SOBRE LA CONSERVACION Y
LA RESTAURACION DE MONUMENTOS Y SITIOS
(CARTA DE VENECIA 196L4)

DOCUMENTACIONY PUBLICACION.

Articulo 16.

Los trabajos de conservacion, de restauracion y de excavacion iran siempre acompanados de la
elaboracién de una documentacion precisa, en forma de informes analiticos y criticos, ilustra-
dos con dibujos y fotografias. Todas las fases del trabajo de desmontaje, consolidacion, recom-
posicion e integracion, asi como los elementos técnicos y formales identificados a lo largo de
los trabajos, seran alli consignados. Esta documentacion sera depositada en los archivos de un
organismo publico y puesta a la disposicion de los investigadores; se recomienda su publicacion.
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“Serior de las Vidrieras siendo
descendido del nicho de altar M. Arq. Mercedes Rizo Chongo
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Fotografia Rest. Victoria Rivera Castanon, 2019
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EDITORIAL

El patrimonio cultural en sus distintas manifestaciones integra un vasto
mundo expresivo, que abarca desde la espiritualidad en sus formas im-
palpables, hasta muestras tangibles, siendo parte de esto, todas aquellas
manifestaciones artisticas que forman parte de los bienes muebles e in-
muebles por destino, conformando el punto medular de Ia historia de to-
dos quienes conviven en el entorno de cualquier monumento historico.

En |a actualidad, a partir de mediados del siglo XX se ha dado mayor impor-
tancia a los objetos integrantes de ese mundo de obras de tipo muebles e
inmuebles por destino, introducidos en una formacion especializada para
SuU conservacion y restauracion; surgida dicha visién en acompafamien-
to a la practicada restauracion de los edificios monumentales, discutida y
practicada en siglos anteriores por los diferentes tedricos de la restauracion

Es asi que en este numero 39 de la Gaceta del Instituto del Patrimonio
Cultural, se da a conocer parte de |a intervencion, caracteristicas e impor-
tancia de los bienes artisticos de algunos inmuebles al interior del Esta-
do, dando a conocer la iconologia e iconografia del “Lienzo del Juicio Fi-
nal de San Juan Tabaa, Oaxaca”, en el cual describe la Autora ampliamente
el significado y simbolismo de cada elemento que integra esta pintura de
gran relevancia para el inmueble ubicado en Ia Sierra Norte de la entidad.

En otro articulo se da a conocer de manera asombrosa, el descubrimiento
de pintura mural que estuvo oculta por muchos afos en un inmueble ubica-
do en la region del Istmo de Tehuantepec, el cual al llevar a cabo trabajos de
restauracion en el inmueble, debido a los dafos ocasionados por los sismos
del 201/, esta pintura mural sale a |a luz al realizar trabajos de exploraciones
al realizar calas estratigraficas, develando la rigueza y magnificencia con el
que fue decorado este templo en su interior, por ello el articulo se denomi-
na “San Pedro Huilotepec y su pintura mural oculta; una reflexién a partir
de la atencion a daios por sismos de /7, 19 y 23 de septiembre de 2017”.

Por ultimo, en el articulo denominado “Sefior de las Vidrieras de San Pedro
Y San Pablo Teposcolula, Oaxaca. Tradicion en la Mixteca,” la autora nos da
a conocer la importancia de este bien mueble, siendo una escultura muy
adorada que es parte de toda una tradicion ancestral catolica del pueblo
magico de San Pedro y San Pablo Teposcolula; en el articulo se da a co-
nocer parte de la intervencion realizada a Ia escultura del cristo conocido
como el Sefor de las Vidrieras y la importancia de esta imagen para la co-
munidad en general, para lo cual el comité se hace participe en cada una
de sus celebraciones e inclusive movimientos e intervenciones a realizarse.
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Autor: Rest. Maria José Hernandez Lozano. San Luis Potosi, S.L.P, México. Egresada de Ia licenciatura en Conservacion y Restaura-

cion de Bienes Culturales Muebles de la Universidad Auténoma de San Luis Potosi (2012-2018). Reside en Oaxaca desde 2019 como
restauradora en Tzapotecat! Arquitectos S.A. de CV.

“SENOR DE LAS VIDRIERAS” DE SAN PEDRO Y SAN PABLO TEPOSCOLU-
LA, OAXACA.
TRADICION EN LA MIXTECA.

Introduccion

La popularidad del municipio de San Pedro y
San Pablo Teposcolula, ubicado en el distrito
de Teposcolula de Ia region Mixteca del esta-
do de Oaxaca, se debe a su contexto historico
y cultural, ya que fue habitado por grupos mix-
tecos que residian en el cerro aledaio de Pue-
blo Viejo, donde se localiza el sitio arqueoldgico
Yucundaa; y hasta el afio 1520 fue fundado con
la llegada de los espafioles y evangelizadores
dominicos, convirtiendose en un centro co-
mercial importante, ya que manejaban la gra-
na cochinilla y la seda como medios de Cambio’ Fotografia 2. Capilla abierta vista desde el atrio del |Fotografia RestS Maia
dandole gran poder econémico y politico; man- ex convento. R
teniendo su auge comercial hasta el siglo XVIII.

de la Cacica, que actualmente funge como bi-
blioteca infantil; asi como se menciono el tem-
plo y ex convento de San Pedro y San Pablo
g Teposcolula, erigido entre 1552 a 1582, es
uno de los espacios religiosos mas importan-
tes de la region Mixteca, donde se encuen-
tra la capilla abierta mas grande del pais, a
la cual se le otorgo el titulo de “Zona de Mo-
numentos Historicos” el 22 de Julio de 1986.

Fotografia 1. Conjunto arquitectdnico de Ex convento y |- Fetografia Arg-Isidro
templo de San Pedro y San Pablo Teposcolula Valencia Vasquez, 2019

Desde el afio 2015 forma parte de los cin-
co pueblos de Oaxaca dentro del programa
“Pueblos Magicos” , por haber conservado Fr—— e | | g

sus costumbres y aquitECtura convirtiendolo Fotografia 3. \//Sté ,DS}C./'B/ d;e' /a~n‘a‘ve desd\e”e/ SOto- |Fotografia Maria José
en un destino turistico relevante para la re- coro del templo. FERIEEEEEEE SO
gion por los atractivos historicos y naturales

que en él se encuentran, como lo es La Casa




@,

y |

y 6 “SENOR DE LAS VIDRIERAS” DE SAN PEDRO Y SAN PABLO TEPOSCOLULA, OAXACA.

Fotografia 4. Serior de las Vidrieras siendo descendido [Fotegrafia F’egt/. Victoria
del nicho de altar principal. Rivera Castanidn, 2019

En el afio 201/, tras los sismos ocurridos los
dias 7, 19 y 23 de septiembre diversos in-
muebles, bienes culturales muebles e inmue-
bles por destino con caracter de monumento
historico se vieron afectados; repercutiendo
en mas de 2000 inmuebles histéricos de 11
entidades de la Republica Mexicana. Poste-
riormente las brigadas del Instituto Nacional
de Antropologia e Historia y la Coordinacién
Nacional de Conservacion de Patrimonio Cul-
tural (CNCPC) dictaminaron los dafios genera-
dos por los sismos, uno de ellos fue el templo
de San Pedro y San Pablo Teposcolula; en el
cual arquitecténicamente se identificaron grie-
tas en muros y juntas, catalogando la afec-
tacion del inmueble como “dafioc menor”.

ARTE Y EXPRESION (§

En conjunto se realizé el diagnostico de los
bienes muebles del templo, dentro de los
cuales se encuentran 12 retablos de estilo
barrocos y neoclasicos de destacable valor
estético, un érgano del siglo XVIII y algunos
muebles antiguos, lienzos de gran formato,
ademas de esculturas policromadas de di-
versas tipologias, entre ellas la imagen del
“Sefor de las Vidrieras”, imagen ubicada en
el nicho principal del retablo en el presbite-
rio; en ese momento se visualizaron los de-
terioros que presentaba por lo que se pidié
al comité del templo no mover la imagen de
su lugar hasta que se realizaran los tramites
necesarios para el proyecto de conservacion.

Acercamiento a la obra
La escultura policromada del “Sefior de las
Vidrieras” , imagen que representa a Cris-
to crucificado, es una composicion de ima-
gineria guatemalteca del siglo XVI XVII; Ia
cual se considera la imagen principal del
templo tanto de como del pueblo y es ve-
nerada de manera vehemente por la co-
munidad. La imagen cuenta con elementos
complementarios como la cruz, una corona
metalica con incrustaciones de vidrio so-
plado y el cendal. Las dimensiones de lIa
escultura son 160 cm de ancho; 165 cm de
alto y 41 cm de profundidad; y de la cruz
es de 1715 cm de ancho; 223 cm de alto y
10 cm de profundidad, por lo que es cata-
logada como una imagen de gran formato.
Este tipo de tallas de origen Guatemalteco,
a diferencia de algunas imagenes manufac-
turadas en Meéxico por manos indigenas en
la época colonial como los Cristos de cafia,
eran elaboradas por escultores espafoles
procedentes de Sevilla, importandolas o eje-
cutandolas en Guatemala, para conservar Ia
escuela escultora y de esta forma reforzaban
la colonizacion, ya que eran representacio-
nes estrictamente religiosas. Se caracterizan
por su técnica de factura, el trabajo de des-
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flemado y secado de la madera, el brufiido de do pesado para ser cargado, por lo que se
la capa pictorica y la estetica en expresion de quedo en el sitio. A la mafiana siguiente la
la imagen de Cristo con influencias bizantinas, imagen se encontraba cubierta de hielo, el
exaltando el momento de la crucifixion; todas cual parecia cristal, por lo que la gente le
estas caracteristicas aumentan el valor de la otorgod el nombre de Sefor del Vidrio o de
imagen, tanto técnico, como social y cultural. las Vidrieras debido a este acontecimiento”.

Fotografia 6. Movimiento a la capilla contigua reali- |Fotegrafia: Rest Victoria
zado por el comité de la imagen Rivera Castandn, 2019

Fotografia 5. Serior de las Vidrieras, vista frontal.

Edicion y fotografia Rest. Vic-
toria Rivera Castafidn, 2019

Dentro de Ia poblacion se conoce una historia
relacionada con el origen de la imagen “sefia-
lando que esta se encontraba de paso por el
pueblo de Teposcolula, llevada por uno arrie-
ros, quienes llevaban a este pueblo dos escul-
turas, una de la Virgen del Carmen y otra de
un Cristo en la cruz. En el camino la escultura
de Cristo cayo de la carreta donde la trans-

Fotografia 7. Rest. Victoria Rivera realizando el registro fo-

porta ban g al |ntentar |eva nta rlo era demaS|a_ togréfico de la imagen durante su movimiento a la capilla José Hernandez, 2019

Fotografia: Rest. Maria
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El hecho de que la imagen se mantuvie-
ra en Teposcolula vuelve a indicar la posi-
cién politica-religiosa que conservo la loca-
lidad hasta el siglo XX, ya que en la region
de la mixteca se encuentra Yanhuitlan, otro
recinto religioso de gran poder cultural y re-
ligioso el cual no ha figurado como cede
de festividades o mercados de la region.

Actualmente la imagen cuenta con un comité
a cargo de su proteccién, asi como la organi-
zacion de las festividades asociadas, 1as cuales
se llevan a cabo a partir de la ultima semana
de febrero y concluyen el 10 de marzo . Las
celebraciones se llevan a cabo anualmente,
realizando calendas y actos eucaristicos, ex-
posiciones artesanales, comida tradicional y
bailes populares asi como la procesion de la
imagen, recibiendo visitantes de todas partes
del pais, asi como |a visita de publico extranjero.

Inicio de los trabajos de conservacion
El primer contacto con la obra fue en Octubre
del 2019, cuando se comenzaron los trabajos
arquitectonicos en el Templo de San Pedro y
San Pablo Teposcolula por la empresa encar-
gada del proyecto de restauracion. Iniciando
la intervencion por extrados del templo con la
reintegracion de material en grietas, al mismo
tiempo se realizaron las protecciones para los
trabajos por intrados; tras la primera supervi-
sion con Seccién de Conservacion Restaura-
cion del Centro INAH-0Oaxaca, se comenzo con
el movimiento de mas de 40 imagenes al area
del sotocoro, area designada para su resguardo.

Fue en Noviembre del 2019, que comenzaron
los preparativos para la intervencion de la ima-
gen del “Sefor de las Vidrieras”; el movimien-
to de la imagen se llevod a cabo por el Comité,
quienes mencionaron haber sido capacitados
anteriormente para el manejo de la obra, pues-
to que en el afio 2000, se realizé una interven-
cién de laimagen por parte de la CNCPC-INAH.

(U8
& 1
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“Serior de las Vidrieras” a la capilla Rivera Castarion, 2019

La imagen fue trasladada a Ia capilla conti-
gua al templo, la cual antiguamente funcio-
naba como el Hospital de la Santa Veracruz
hasta el S. XVIII. Al estar el templo ocupado
por la intervencién arquitectonica comen-
zaron a usar la capilla para llevar acabo las
festividades religiosas; ahi mismo dentro de
la sacristia cuentan con un armario con Mas
de 50 cendales que la comunidad y devo-
tos han ofrendado a la imagen. Dentro de
esta habitacion se colocod una mesa de tra-
bajo de las dimensiones necesarias para la
imagen, adaptando bases de material amor-
tiguante y asegurando su resguardo en
lo que el trabajo de conservacion iniciaba.

2 Y o

Fotografia 9. Imagen de fin de procesos en interven-
cion del afio 2000.

Fotografia: Rest. Gonzalo
Fructuoso, CNCPC



El primer contacto con la obra fue en Octubre
del 2019, cuando se comenzaron los trabajos
arquitectonicos en el Templo de San Pedro y
San Pablo Teposcolula por la empresa encar-
gada del proyecto de restauracion. Iniciando
la intervencion por extradds del templo con la
reintegracion de material en grietas, al mismo
tiempo se realizaron las protecciones para los
trabajos por intrados; tras la primera supervi-
sién con Seccién de Conservacion Restauracion
del Centro INAH-0Oaxaca, se comenzo con el
movimiento de mas de 40 imagenes al area del
sotocoro, area designada para su resguardo.

% )
Fotografia 10. Fisuras presentes en el embdn del cuello |Fotografie: Rest. Maria Jose

de la imagen. Hernéndez Lozano, 2020

Fue en Noviembre del 2019, que comenzaron
los preparativos para la intervencion de la ima-
gen del “Sefior de las Vidrieras”; el movimien-
to de la imagen se llevé a cabo por el Comite,
quienes mencionaron haber sido capacitados
anteriormente para el manejo de la obra, pues-
to que en el afio 2000, se realizé una interven-
cion de laimagen por parte de la CNCPC-INAH.
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La imagen fue trasladada a la capilla conti-
gua al templo, la cual antiguamente funcio-
naba como el Hospital de la Santa Veracruz
hasta el S. XVIII. Al estar el templo ocupado
por la intervencion arquitectonica comen-
zaron a usar la capilla para llevar acabo las
festividades religiosas; ahi mismo dentro
de la sacristia cuentan con un armario con
mas de 50 cendales que la comunidad y
devotos han ofrendado a la imagen. Dentro
de esta habitacién se coloc6 una mesa de
trabajo de las dimensiones necesarias para
la imagen, adaptando bases de material
amortiguante y aseqgurando su resguardo
en lo qgue el trabajo de conservacién iniciaba.

Para el dia 17 de Enero del 2020 se comen-
z0 laintervencion porlos restauradores de la
empresa,; presentando un percance debido
al contra tiempo porlas préximas celebracio-
nes, la gente comenzaba a conversar, por-
que finalmente después de 3 afios volverian
a peregrinar con el “Sefor de las Vidrieras”.

Y/ &
Fotografia 11. Vista del drea posterior (espalda), se |Fotografia Rest. Victoria
observan detalles de la policromia (carnaciones), Rivera Castafion, 2019)
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Dentro de los deterioros causados por sismos
se identificaron algunas fisuras en areas de
embones, y otros dafos preexistentes como
escamacion y pérdida de estratos pictoricos,
erosion de la capa pictorica, oxidacion del bar-
niz y ataque de insectos xildfagos; porlo que la
intervencion consistié en la fumigacion por ne-
bulizacién y residual de la imagen, puesto que
se localizaron residuos de deyecciones de in-
sectos xiléfagos en los retablos del templo, asi
como la identificacién de galerias visibles por
el hueco del reverso en el interior de Ia obra.
Posteriormente se llevé a cabo la limpieza me-
canica en seco y limpieza quimica para eliminar
aquella suciedad depositada en la superficie.

Fotografia Rest. Maria José
Hernandez Lozano, 2020

Fotografia 12. Proceso de fumigacion por nebulizacion.

Unavezrealizadalalimpieza, se realizé el fijado
de la capa pictérica en dreas con escamaciones,
y la consolidacién del soporte de madera con
fisuras en la union de los embones, presentes
enlanuca, enlauniéndelos brazos yal reverso
de la pierna izquierda, aplicando cola de conejo
0 en caso de ser necesario resanes de pasta de
aserrin con carbonato de calcio para rellenar.

Las alteraciones con mayor grado de deterio-
ro fueron los resanes de carbonato aplicados

, (}@5
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de la intervencion anterior, ya que algu-
nos presentaban agrietamientos y perdida
adhesion al soporte, por lo que comenza-
ron a levantarse, efecto de la reaccion de
los materiales plasticos empleados con los
factores ambientales del contexto inme-
diato de humedad y temperatura al que
se encuentra expuesta la imagen;  por
lo que se decidio retirarlos para aplicarlos
nuevamente y reintegrar cromaticamen-
te con el sistema operativo del puntillismo.

Fotografia:  Rest. Maria
José Hernandez Lozano,
2020

Fotografia 13. Correccidn de la superficie de los resa-
nes de carbonato de calcio aplicados.

La intervencion tomo un periodo de 15 dias
habiles, durante estos dias se acerco gente
procedente del norte de la republica, inte-
resada en visitar la imagen, recalcando el
impacto que ha tenido para la comunidad
religiosa. El 31 de Enero del 2020 se die-
ron por concluidos los procesos, por lo que
la entrega formal ante el INAH Oaxaca, se
llevd a cabo el 6 de febrero en esta oca-
sién se aprovecho para recalcar el mane-
jo de la obra en su anda procesional y las
acciones que se debian considerar para
su proteccion a largo plazo, justo a tiem-
po para que el comité preparara la imagen
para las festividades que se llevarian a cabo
del 17 de Febrero al 8 de marzo del 2020.



Fotografia 14. Proceso de reintegracion cromatica. | Fotogrefia Rest. Maria José

Hernandez Lozano, 2020

Para concluir, la intervencion a la imagen “El
Sefior de las Vidrieras” ha puesto en escena el
valor que se le da al patrimonio oaxaguefio y en
especifico al de tipo religioso, la veneracion que
se le tiene a una imagen de esta indole, logran-
do captar la atencion de publico de todo el pais.

Fotografia 15. Detalle de reintegracion cromatica en |Fotografia Rest Maria Jose

mano izquierda Hernandez Lozano, 2020

A diferencia de un gran porcentaje de bienes
muebles del estado o del pais, se debe recalcar
que a la imagen se le ha dado atencion y man-
tenimiento periodico en las Ultimas dos déca-
das; lo cual nos reitera que la restauracion no es
permanente, si no, que forma parte de Ia histo-
ricidad de la obra, es por ello que los procesos
deben sequir lineamientos y criterios fundados
en el trabajo de profesionistas en la materia.

Fotografia 16. Personal del comite ejecutando el montaje de  REaesre pest Maria Jose Her
la imagen a la cruz una vez finalizada la intervencion. néndez Lozano, 2020

En particular los procesos aplicados a la
imagen fueron de minima intervencion,
manteniendo Ia linea de conservacion del
patrimonio que se busca inculcar en la so-
ciedad con la difusion de estos trabajos.

Fotografia 17 Fin de procesos, devolucion de 13 iMa- | Fatogratia Rest Maria José Her

néndez Lozano, 2020

gen al nicho de la capilla
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“SAN PEDRO HUILOTEPEC Y SU PINTURA MURAL OCULTA; UNA RE-
FLEXION A PARTIR DE LA ATENCION A DANOS PORSISMOS DE 7,19 Y 23

DE SEPTIEMBRE DE 2017".
VICTORIA RIVERA CASTANON

Introduccion

San Pedro Huilotepec se ubica en la region del
istmo de Tehuantepec, municipio vecino de
Salina Cruz, San Dionisio y San Mateo del Mar.
El nombre de Huilotepec proviene del nahuatl
Huilo que significa paloma, y Tepec (tepeconetl)
que significa cerrito o cerro: “Cerro de las palo-
mas” . Desde 1924, Huilotepec es un municipio

Primer acercamiento al inmueble y bie-
nes culturales de San Pedro Huilotepec.
A raiz de los sismos de septiembre de
2017 el templo catdlico de San Pedro
Apostol  resultd  dafado, presentando-
se agrietamientos en muros de la nave,
coro, sotocoro, presbiterio, muro testero y
sacristia, asi como en contrafuertes, afec-
tando a su vez la cubierta a dos aqguas.

independiente, designado asi por el congreso
local, recibiendo su nombre en relacion con la
iglesia del poblado, el cual tiene como santo
patron a San Pedro Apdstol . Este templo pudo
haber sido construido en algun punto del siglo
XVI o XVII, de fabrica de adobe, con aplanados
de cal y arena, y posiblemente techo de palma,
el cual actualmente esta construido porvigas de
madera, cubierto por biliguanas y teja de barro.

Fotografia 2 nplo de San Pedro Apd
trabajos de restauracion del in

Fotografia Roman Her-
nandez

Al interior del inmueble multiples bienes
muebles e inmuebles por destino se vie-
ron expuestos a la entrada de agua pluvial,
luz solar, polvo y escombro. Algunas es-
culturas policcomadas presentaron des-
prendimientos y perdida de elementos
debido a la caida desde sus nichos durante
alguno de los sismos. Uno de los elementos

Abril 2019

Licenciada en Restauracion de bienes culturales Muebles por la Universidad Autonoma de San Luis Potosi, laborando desde 2018 con Tzapotecat!
Arquitectos SA de CV como Restauradora en proyectos en el estado de Oaxaca.
San Pedro Huilotepec, Enciclopedia de los municipios y delegaciones de México, estado de Oaxaca en http.//www.inafed gob.mx/work/enciclopedia/
EMMZ200axaca/municipios/20308a.html visitado el 13 de julio de 2021.
Oaxaca: memoria del movimiento educativo, Oaxaca (México). Direccidn Federal de educacidn en el estado. Direccidn Federal de Educacion en el Estado
de Oaxaca, editora Cultural Objetiva, S.A, 1965. Recuperado de Google libros.
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mas llamativos del templo es su retablo neo-
clasico, ubicado en presbiterio, presenta nichos
para la colocacion de esculturas policromadas
siendo los principales los de la calle central, los
cuales albergan alaVirgen del Carmen y el san-
to Patron: San Pedro, asi como dos pequefos
pedestales para dos esculturas de pequefio for-

4\

Fotografia de la

Fotografia 3. Dafnos en cubierta a dos aguas
autora.

mato que se identificaron como Santa Rosa de
Lima y San Francisco de Asis. En las calles late-
rales del primer cuerpo, se encuentran dos pin-
turas sobre tabla de los apostoles San Pedro y
San Pablo. Cabe destacar que esculturas y reta-

Abril 2019,
fotografia
dela autora.

blo, presentan repintes, cosa que se ha vis-
to sumamente comun encontraren la region
del istmo de Tehuantepec, porla mayoria de
los colegas que han estado trabajando res-
tauracion debido a los sismos del afio 2017
Enelcasode pinturamuraldentrodeltemplo,
en presbiterio se presentan dos nichos que
presentan decoracion, en su caso, el nicho
norte, muestra pintura mural que lo enmarca
con formas organicas en tonalidades naran-
jas y rojizas, marrones, y azul. Se presenta
una composicién gue secciona en cuatro el
fondo por medio de franjas verticales, ob-
servandose cinco modulos de fondo beige,
dentro de los cuales se disponen patrones
ramificados de motivos organicos y florales.
Por intrados del arco se observan un total
de once modulos cuadrados divididos por
lineas azules con un fondo claro en tonali-
dad amarilla. Cada uno de los maédulos tie-
ne la representacion figurativa de un obje-

Fotografia 5. Nicho en muro norte.

Fotografia de la autora.

(Capa o capas de color aplicados sobre una pintura o decoracion policroma con la intencion de reparar u ocultar dafios existentes en el original,
realizados en una época posterior a la conclusion de la obra por artistas o personas diferentes al autor. Terminologia de Conservacion del patrimo-
nio cultural 2: espariol, inglés, frances, italiano y aleman, UCM, 2018. En https.//eprints.ucm.es/id/eprint/46544/1/2018_CR%20Terminologi%C-

(%813%20PIMCD3_PT pdf visitado el 20 de julio 2021,
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to alusivos a la pasion de Cristo, entre los que
se identifican el flagelo o latigo, la jarra (que
contiene hiel y vinagre), las tenazas (utilizadas
para la extraccion de los clavos), la escalera, la
vara de abedul (cetro a modo de burla), la co-
rona de espinas, la cafia con una esponja (con
el que la hiel y el vinagre que fueron ofrecidos
a Jesus), la lanza (con la que el centurién hirid
a Jesucristo), el martillo, el gallo y los clavos.

Fotografia de Ia
autora.

Fotografia 6. Nicho en muro sur.

En este nicho se coloca una escultura policro-
mada de tamafo natural de Cristo en la cruz
completando el discurso, indicando que este
espacio fue designado en origen para esta pie-
za dados los simbolismos de la pintura mural.

Fotografia 6 nicho en muro sur. Fotografia de
la autora. Por su parte, el nicho del muro
sur presenta la misma decoracion por extra-
dos e intradds, una decoracion con figuras or-
ganicas que asemejan a flores de lis y franjas
que delimitan perimetros, en colores azules,
marrones Yy variaciones de naranjas y rojos.
En cuanto al muro testero, el primer levan-
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tamiento de daifos fue realizado en con-
junto con el centro INAH QOaxaca en el
ano 2019, en el cual se tomd como prece-
dente la existencia de pintura mural de-
tras del retablo neoclasico, observando-
se detalles florales en areas bajas de muro
asi como un espacio de un nicho similar a los
del presbiterio que no presentaba detalles
policromos, sin embargo, hasta ese momen-
tonose pudoregistrarmasinformacion, dado
el poco espacio tras el retablo para poder rea-
lizar un levantamiento fotografico adecuado.

El equipo de trabajo se conformd de mane-
ra interdisciplinaria, en conjunto con arqui-
tectos y restauradores de bienes muebles,
equipo gue se encargd de la restauracion
del templo y los bienes muebles e inmue-
bles por destino asociados al inmueble, de
los cuales se hablara someramente acer-
ca trabajos realizados, haciendo énfasis
en lo referente a bienes muebles, especi-
ficamente en lo que respecta a la pintura
mural encontrada durante la intervencion.
Alteraciones e intervecio-
nes anteriores en el inmueble
Es relevante el mencionar Ias alteraciones
que a lo largo del tiempo “transformaron”
hasta el dia de hoy al inmueble en cuestion.
Elinmueble fue modificado posiblemente en
algun punto del siglo XX, realizandose una
ampliacion adosando muros de concreto
para la construccion de la casa cural, esto
distaba por completo con la fabrica original
del templo, construido con adobe. También
se realizaron al interior algunas consolida-
ciones, sobre todo en areas bajas de muros,
intentando consolidar aplanados que pre-
sentaban disgregacion, colocando aplana-
dos de concreto y en algunos casos finas
capas de nuevos enlucidos de cemento. Por
otro lado, al interior se fueron encimando
capas de pintura, encontrandose eviden-
cia de capas de pintura superpuestas des-
pués del enlucido, identificandose capas a
la cal y las mas recientes de pintura vinilica.



Acciones realizadas para resarcir dainos
por sismo

Fotografia 7. Eliminacion de intervenciones anteriores

en escultura policromada afectada por sismos. Fotografiajdeloiattora.

—a

Fotografia 8. Reposicion de elementos perdidos en es- |FologiafiaReSESCarlos
cultura policromada. D. Galvan Camarena.

Fotografia 9. Consolidacion de estratos pictdricos en es- [SFotogiafiasRestSCarlos

cultura policromada afectada por sismos D. Galvan Camarena.

Los proyectos de conservacion - restaura-
cién, asi como protecciones de bienes cul-
turales muebles implicaron los siguientes
procedimientos de acuerdo con la relevan-
Cia para resarcir dafos por sismo en el tem-
plo de San Pedro Apdstol, comenzando por
embalajes, traslados y resguardos de bienes
muebles como esculturas y mobiliario his-
torico. Se realizaron calas y ventanas estra-
tigraficas en areas con agrietamientos en
Muros, asi como proteccion y algunos pro-
cesos de conservacion para la pintura mural
encontrada en muros. Se llevd a cabo tam-
bién el desmontaje, traslado y resguardo de
retablo neoclasico durante los trabajos de
restauracion del inmueble, asi como para
evaluar el dafo sobre el muro testero y final-
mente |a restauracion de seis esculturas po-
licromadas de pequeio y mediano formato
que resultaron dafadas durante los sismos.

Fotografia VRC, 2019.

Fotografia 11. Ventana estratigrafica, encontrandose

f . ~ _ Fotografia VRC, 2019.
pintura mural en muro sur con forma de roleos.
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Fotografia 12. VVentana estratigrafica, encontrandose
pintura mural en muro sur con formas florales.

Fotografia VRC, 2019.

Las calas y ventanas estratigraficas rea-
lizadas mostraron vestigios de una pin-
tura mural mas antigua a la que se en-
cuentra visible en nichos de presbiterio,
identificando formas como roleos y detalles flo-
rales que enmarcaban originalmente al nicho.
Una vez identificadas las zonas donde habia
presencia de pintura mural historica, se co-
menzo con la ejecucion del proyecto de restau-
racion del inmueble, el cual considero la conso-
lidacion de los muros de adobe por el interior,
esto fue viable en la mayoria de los casos.
En agosto de 2019 se desmonto el retablo
neoclasico del muro testero, siendo entonces
posible observar la pintura mural que oculta
tras este, la cual resulté tener elementos figu-
rativos y un discurso per se, determinandose
asi la importancia para su conservacion. Fue
necesario reconsiderar la metodologia para la
intervencion del inmueble en esta area, sien-
do imposible debido al costo e implicaciones
de procedimientos irreversibles el consolidar
el muro testero por el interior. Se determind
entonces que la restauracion del inmueble se
daria por extradds siendo necesario liberar el
inmueble de las intervenciones inadecuadas
del siglo XX, que en este caso correspondie-
ron a la construccion de la casa cural, retiran-
do los muros adosados de tabique y concreto.
Finalmente, se optd por retirar por completo
(W)
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Fotografia 13. Desmontaje de retablo neoclasico. Fotografia VRC, 2019.

Fotografia 14. Pintura mural del muro testero del
templo de San Pedro Apdstol.

Fotografia VRC, 2019.

las capas de pintura vinilica de los muros in-
teriores a excepcion de la pintura del muro
testero, esto con Ia finalidad de aplicar pin-
tura a la cal como acabado final. La decision
de conservar la pintura vinilica del muro tes-
tero fue debido a que el presupuesto con
el que se contaba era insuficiente para dar
un tratamiento adecuado posterior a retirar



las capas de pintura, y dado que el inmueble
y cubierta se habian restaurado el interior del
templo mantendria mejores condiciones para Ia
conservacion de la pintura mural en esta area.
En el caso de las pinturas de los nichos de pres-
biterio se retiraron las capas de pintura vinilica,
descubriendo por completo la antigua pintu-
ra mural (S. XVII), esta fue registrada grafica y
fotograficamente con la finalidad de dejar un
antecedente de la existencia de esta pintura
mural de relevancia historica, tomando la deci-
sion final de encalar también estas areas, dado
que ya existe decoracién del siglo XX super-
puesta, que “competiria” visualmente, ademas
de abordar una segunda (y también valida y
relevante) historicidad para con el inmueble y
la comunidad. Previo a la aplicacién del enca-
lado, fue necesario realizar un fijado de la capa
pictorica debido a que presentaba una ligera
pulverulencia. Finalmente, fueron devueltos
a sitio los bienes muebles antes resguarda-
dos y se devolvio a su sitio el retablo neocla-
sico, concluyendo con esto la intervencion.

z Fotografia Roman Her-
nandez.

Fotografia Rest. Carlos D.
Galvén Camarena.

José Hernandez Lozano.

Sobre la pintura mural detras del retablo
La pintura mural del muro testero, formal-
mente corresponde a una cortina con de-
talles florales (rosas), esto por la cara que
corresponderia al reverso y un rojo atercio-
pelado por la parte interior, sobre el borde
inferior observa un flequillo dorado. La cor-
tina esta siendo sostenida por tres angeles,
de los cuales solo uno es visible por com-
pleto, ya que los rostros de los dos angeles
restantes (los ubicados a los laterales) estan
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cubiertos por varias capas de pinturas vinilicas
que fueron aplicadas durante las renovaciones
del inmueble. Del dngel que se encuentra al
centro, es posible describir un aspecto infan-
til, de piel blanca y formas suaves y en general
ovaladas, dandole una apariencia robusta, sus
alas son pequefas y parecen asemejarse mas
a alas de un ave, presentando bordes oscuros.
Fue posible identificar similitudes entre Ia pin-
tura del muro testero y los vestigios encontra-
dos en la pintura mural de los nichos, y otros
detalles que se encontraban visibles. Se pu-
dieron asociar los detalles florales en la cortina
del muro testero con los del interior del muro
norte y los encontrados en las calas y venta-
nas estratigraficas que enmarcan a ambos
nichos. Estos corresponderian a una misma
eépoca de creacion, por la mano del mismo ar-
tista, coincidiendo en formas y paleta de color.
Dado lo anterior, fue posible diferenciar e iden-
tificar dos historicidades en la pintura mural en
el templo de San Pedro Apostol, la mas antigua
posiblemente corresponda al siglo XVII-XVIII
dada la complejidad de su composicion, tra-
Z0S 3 mano alzada, detalles florales y roleos
muy representativos en Ias composiciones
platerescas, |Ia cual fue plasmada en el muro
por medio de una técnica de pintura a la cal.

: AT S B R P %
Fotografia 18. Detalle del rostro del angel principal, pin- |FOlOgrafiss S AGS SOmar
tura mural del muro testero Pérez Benitez, 2019.
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Fotografia 20. Pintura mural con angel y cortina con
detalles florales en lateral izquierdo.

Fotografia VRC, 2019.

La sequnda temporalidad corresponderia al
siglo XX, observandose una decoracion que
presenta formas repetitivas de flores de lis
y franjas, realizadas en técnica a la cal por
medio de estarcido. En el nicho sur se iden-
tificaron areas con erosion en su capa pic-
torica mas reciente que hacen visibles los
detalles de la pintura mural del siglo XVII,
por lo gue seguramente, es posible que
aun exista buena parte de la pintura mural
antigua debajo de los detalles de flores lis.
También es probable que |a cortina floral con
los angeles, los roleos y flores de los nichos
puedan corresponder a la época de funda-
cién del templo como primera decoracién, lo
que también haria alusion a algunas de sus
esculturas policromadas mas antiguas, como
lo es el Cristo crucificado, mismo que aun se
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conserva colocado en su nicho, y la imagen
de la Virgen del Rosario (0 mas seguramente,
Virgen del Carmen) que actualmente es colo-
cada la venera del primer cuerpo del retablo, la
cual habria ocupado el nicho del muro testero,
ocupando el papel principal dentro del templo.

Fotografia 21. Pintura mural con angel y cortina con de-

Fott fia VRC, 2019.
talles florales en lateral derecho. otogratia

Pensando en los detalles iconograficos de esta
pintura mural, se puede hacer alusion a una re-
presentacion de la Virgen del Carmen, rodeada
porlos angeles, los cuales, enalgunas represen-
taciones novohispanas, sostienen una cortina
decorativa, y Maria viste una tunica y manto de-
corado de rosas, siendo esta imagen la principal
adoracion de la orden de Carmelitas Descalzos.
De ser asi, se podria teorizar que este templo es

de origen Carmelita, sin embargo, este en-
sayo no pretender afirmar lo anterior, sino
hacer de conocimiento general la existencia
de esta pintura tan valiosa oculta por afios a
los ojos de la comunidad y por ende de cual-
quier persona ajena a San Pedro Huilotepec.

Fotografia Mtra. Isis de las
Nieves Judrez Cruz, 2017.

Recurso de la autora.
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Conclusiones y reflexiones finales

Lo mencionado en los parrafos anteriores debe considerarse meramente una hipotesis ba-
sada en las lecturas dadas a la pintura mural, asi como los bienes muebles que se conservan
hoy dia en adoracion y culto dentro del templo de San Pedro Apdstol. Si bien, sera necesario
profundizar en lo aqui expuesto acompafando esta informacion con datos histéricos relevan-
tes que posiblemente existan en alguno de los archivos historicos del estado de Oaxaca o en
el archivo local de San Pedro Huilotepec, sin embargo, la pandemia por el virus del covidl? ha
hecho hasta el momento imposible el poder tener un acercamiento a los posibles archivos.
Estaspinturasmuralessonejemplaresdignosdeestudio,siendorelevantedarlasaconocerafindeabrir
nuevos cuestionamientos sobre como se hamanejadoy comodebera manejarse enelfuturolacon-
servaciondeestaspiezastanvaliosas,aunperdidasenesteyotrossitiosdentrodelestadooaxaquefio.

sINAH, Virgen del Carmen con las animas del Purgatorio en https://lugares.inah.gob.mx/es/museos-inah/museo/museo-piezas/2255-2255-vir-
gen-del-carmen-con-las-animas-del-purgatorio.html?lugar_id=449 visitado el 15 de agosto de 2021
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“LIENZO DEL JUICIO FINAL DE SAN JUAN TABAA, OAXACA. UN ACERCA-
MIENTO A SUICONOGRAFIAE ICONOLOGIA".

Tunc videbunt Filiurn hominis venientern cum potestate magna
et terribilis maiestate.
“Entonces veran al Hijo del Hombre, que vendra en una nube
con poder y gran gloria”. (Luc. 21,27).

Introduccion
ElJuicioFinalodiadelJuicioFinal,eltérminopro-
vienedelgriego ésjatos: Ultimo’ylogos:‘estudio!
Es decir, trata de los ésjata, o realidades ultimas.
En las creencias cristianas, es el dia en
que Dios juzgara a todos los seres vivos y
creara el cielo nuevo y la tierra nueva se-
gun Apocalipsis, la cual sera gobernada por
el mismo Dios desde la Nueva Jerusalén.

En las Sagradas Escrituras, el Juicio Universal
o Final; “Universal”, porque es el destino de
todos los hombres y “Final”, porque tendra lu-
gar al fin de los tiempos. Tendra lugar cuando
se produzca la sequnda llegada de Cristo, des-
pues de la resurreccion de los cuerpos, todos
los hombres participaran con su propio cuer-
po en el Juicio particular, ya celebrado para el
alma inmediatamente después de la muerte.

El  Juicio Final, profetizado en el li-
bro del Apocalipsis, determinara la de-
finitiva victoria del Bien sobre el Mal.

Tema que tuvo una amplia difusion en Orien-
te y mas tarde en Occidente entre los Siglos
X'y XV, a partir del S. XVI disminuye el fer-
vor y se realizan nuevas variaciones; en ltalia
se prefieren frescos y mosaicos y en Francia
la escultura en los timpanos de los porticos de
las Catedrales. Un ejemplo de pintura del S.
XVI lo constituye la obra de Miguel Angel en la
capilla Sixtina, cuya composicion se da en re-
gistros horizontales derivados del arte Imperial

B

Foto 1- Fresco del Juicio Final de Miguel Angel
Referencia; historiadelarterngm.com.ar

Este tema iconografico fue trasladado a
Ameérica por los frailes y sacerdotes y va
a ser en esta demarcacion, durante el pe-
riodo colonial;, donde estas representacio-
nes van adquirir gran relevancia. Siendo
las cofradias, impulsadas principalmente
por el Concilio de Trento; las que tenian el
poder para poder costear estas pinturas
alusivas al tema, para ser colocadas en las
paredes de los templos; ya que el arte co-
lonial novohispano cumplié con propositos
didacticos entre la feligresia indigena,..en
donde la iglesia catdlica precisa en su culto
la conveniencia y necesidad de las image-
nes e historia de Ia religion ; de igual ma-
nera se realizaron en diferentes materiales
como la escultura en madera y el grabado.
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Atraves de estas obras, sobre todo en la época
novohispana se advierten una serie de cons-
tantes en su representacién, como el empleo
de registros horizontales, en su composicion,
las cuales dan forma a un conjunto plenamen-
te reconocible, teniendo algunas variantes.
Con respecto a la ubicaciéon de estos lienzos,
generalmente se localizaban en el sotoco-
ro, contiguo al acceso principal del templo o
en la pared siguiente, que es el caso de este
lienzo que hoy nos ocupa en el templo de San
Juan Bautista en San juan Tabaa, Oaxaca, ya
que estd ubicado sobre el muro de la epis-
tola inmediatamente después del sotocoro.

Estadisposicionse confrontabaconlaubicacion
del baptisterio que normalmente tiene la pila
bautismal, y una pintura referente al Bautismo
de Cristo, lo anterior es importante ya que es-
tos elementos tienen un gran significado, en el
primero observamos el aspecto cristiano en su
vida terrenal, en el segundo el aspecto celestial.

Por lo tanto Ia localizacién de estos elementos
en el sotocoro, nos conduce al planteamiento
como la vida terrenal del feligrés manifestado
en el templo mismo, lo que se inicia con el bau-
tismo, después se representa las penas y di-
ficultades mediante Ias catorce estaciones del
Via Crucis y que suele colocarse en las pilastras
o columnas de los templos, bajo la mirada e in-
terseccion de los Santos y de Cristo, represen-
tados en los lienzos, esculturas y pinturas, lo-
calizados en los altares y retablos; hasta llegar
a la representacion de la muerte y transito por
el purgatorio, culminando con el Juicio Final.

El lienzo que estudiaremos a continua-
cién se encuentra ubicado en el tem-
plo de la poblacion de San Juan Tabaa.

4 @ “LIENZO DEL JUICIO FINAL DE SAN JUAN TABAA, OAXACA. UN ACERCAMIENTO A SU ICONOGRAFIA E ICONOLOGIA".

Foto 2.- Fachada principal del templo de San Juan
Tabaa.

Foto del autor

El municipio de San Juan Tabaa se en-
cuentra enclavado en la region de la
Sierra Norte, a una distancia de 156
km. de la capital del estado de Oaxaca.
Toponimia: Tabaa- cuatro sepul-
cro; taa- cuatro y Baa- sepulcro, lo
que quiere decir lugar de 4 tumbas.

ICONOGRAFIA E ICONOLOGIA DEL LIENZO
DE SAN JUAN TABAA.
El lienzo es de gran formato de 548 m. de
altura x 3.56 m. de ancho; es una pintura
alegorica al Juicio Final. Se localiza sobre
el muro de la epistola inmediato al sotoco-
ro, su composicion es vertical y de forma-
to rectangular con remate de medio punto



Foto 3.~ Lienzo del Juicio Final de San Juan Tabaa Foto del autor.

Este lienzo en particular data del Siglo XVIII, ya
que en la parte inferior se localiza la fecha de
elaboracién y el nombre del autor “Se acabo
este lienzo en el afo de 1746”, (foto 4), firma-
do por Antonio de Mendoza, este detalle de la
firma y la fecha es muy rara encontrarla ya que
la practica comun entre los pintores de la época
era de no firmarlas, quedando como andnimas.

Foto 4.- Detalle de la fecha de elaboracion

Para la mejor comprension del anali-
sis de Ia pintura del Juicio Final, este lien-
zo se dividi6 en cuatro niveles (foto 5).
En primer nivel en Ia parte inferior se ubica
el purgatorio del lado izquierdo con respec-
to al espectador. El purgatorio que es donde
las almas han muerto en estado de gracia y
donde expian sus pecados veniales y mor-
tales; donde se purifican para entrar al cielo.
En el sequndo nivel, sobre el costado de-
recho se localiza el infierno representado
por unas grandes fauces y del lado izquier-
do sobre Ia tierra se localizan las almas que
van al cielo y que son conducidas por ange-
les. El tercer nivel es donde se ubica la cor-
te celestial precedida por el Arcangel San
Miguel, los apdstoles y santas de la Iglesia.

o
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El cuarto nivel en el cosmos se encuentra Ia
triada, formada por JesUs resucitado al centro
como supremo juez custodiado por angeles,
flanqueando a Jesus a su derecha se ubica la
Virgen Maria sostenida por angeles. En el otro
costado de Jesus se ubica a San Juan Bautista.
La descripcion iconografi-
ca se realizd de arriba hacia abajo.
El personaje principal del lienzo es Jesus Resu-
citado como gran Juez, el cual esta sostenido
por nueve angeles entre nubes, inscrito dentro
de un resplandor luminoso de forma circular.
.. "Entonces brillard en el cielo la sefial del Hom-
bre, y todas las razas de la tierra se golpearan el
pecho al ver llegar al Hombre sobre las nubes,
con gran potencia y gloria” (Mateo 24, 30-31).
Jesus se encuentra de pie con los brazos ex-
tendidos presidiendo la corte celestial y re-
presentado como Juez del Universo, porta el
manto de la Pasion y muestra las cinco llagas
de su martirio; signo de la redencion, los estig-
mas de su pasion (foto 6). La representacion de
Cristo llagado en el Juicio Final se explica a raiz
de los escritos de Beda el Venerable que nos
habla de la intercesion de Jesucristo a su Pa-
dre por la humanidad mostrandole sus llagas.

Foto 6.- Detalle de Jesus Resucitado.

Su rostro no denota un gesto severo y ri-
guroso, sino tiene un rostro de gestos
suaves, con la mirada piadosa, amoro-
sa que se dirige al firmamento donde esta
el padre, intangible pero omnipresente.

.Particularmente, con los hombres fie-
les y piadosos se muestra genero-
so Yy complaciente, respondiendo a sus

ARTE Y EXPRESION gg%
o\

4 @ “LIENZO DEL JUICIO FINAL DE SAN JUAN TABAA, OAXACA. UN ACERCAMIENTO A SU ICONOGRAFIA E ICONOLOGIA".

invocaciones en los momentos de necesi-
dad. En cambio, a los impios les envia el cas-
tigo merecido por vivir al margen de la ley
divina (Salmo 144). Sobre su cabeza tiene
un resplandor (mandorla) de rayos lumino-
S0s que envuelve todo su cuerpo que de-
notan el brillo de su poder y de su majestad
“poder o energia sagrada o de gran poder
sobrenatural”, poder espiritual y divino sa-
grado (foto 7). Porta un cendal blanco como
simbolo de pureza y justicia "El que venciere
serd vestido de vestiduras blancas..." (Apo-
calipsis 03:05), estad cubierto por un manto
rojo finamente ornamentado con detalles en
dorado, que representa el sacrificio de Cristo.
Estaflanqueadoporunaespadaardientedela
justiciayunliriodeazucenadelamisericordia.
El lirio simbolo de pureza y de la mise-
ricordia, promesa de inmortalidad y sal-
vacion, también indica el doble juicio.
La espada flamigera, espada ardiente de la
justicia que simboliza la decision, 1a separa-
cién tajante entre el bien y el mal, la cual tie-
ne su origen en el relato del apocalipsis “de
su boca sale una espada aguda para herir
con ella a las naciones” (Apocalipsis 19,17).
Su brazo derecho de JesuUs esta levanta-
do en actitud de estar bendiciendo, so-
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bre esta se localiza una filacteria que dice
“Venite Benedicti Patris Mei”, el cual signi-
fica el perdon concedido al mundo; Enton-
ces dird el Rey a los de su derecha: "Venid,
benditos de mi Padre, recibid la herencia del
Reino preparado para vosotros desde la
creacion del mundo. (Mateo 25, 34); mien-
tras que su brazo izquierdo esta con Ia
mano extendida, y sobresale otra filacte-
ria en Latin “Ne maledicti in nomen eter-
num”. Que significa el rechazo de las almas.
Entonces dird también a los de su izquierda:
"Apartaosde mi,malditos, alfuegoeternoprepa-
rado para el Diablo y sus dngeles. (Mateo 25,41).
Sentada a la derecha de su Hijo se localiza a
la VVirgen Maria que es sostenida por angeles.
La Virgen de apacible rostro y hermosura se
encuentra en éxtasis adorando a su hijo juez
Dios-Hombre, tiene los brazos flexionados con
las palmas de sus manos al frente en actitud
de misericordia y aceptacion; esta ataviada con
una tunica roja simbolo de misericordia y man-
to azul simbolo de pureza cuajado de estrellas

Su rostro apacible y sereno denota el indicio de
que en aquel tiempo ya no habra lugar de ad-
mitir rueqgos, ni amparar, ni defender en el dia
del Juicio, donde la Reina de los Cielos y madre
del Juez guardara el silencio en aquella hora.
San Geronimo en uno de sus pasajes refiere

“nocte tacere feci matrem tum”; en la noche
hice callar a tu madre. Y llama noche a aquel
dia para los malos; ya que se le cubrira para
siempre |a vista del verdadero sol de justicia,
quedando en perpetua oscuridad y tinieblas.
A la izquierda de Jesus se encuentra San
Juan Bautista De hinojos sostenido por
querubines entre nubes, con las manos en
el pecho en actitud orante y sumision diri-
giendo la mirada hacia abajo en reverencia,
viste tUnica corta de asceta del desierto he-
cha de piel de camello citada por Mateo y
Marcos, dejando descubierto un hombro,
los brazos y las piernas, esta cefida por una
correa de cuero, porta sobre sus hombros
un manto rojo terciado que alude a su mar-
tirio ricamente ornamentado con detalles en
dorado, porta un cayado con un estandarte

Al centro de la composicion en la parte me-
dia, selocaliza alArcangel San Miguel “Quien
como Dios” es uno de los cuatro arcangeles
elegidos para permanecer al lado del trono
de Dios, es ademas el ser celestial que re-
gistra los nombres de las personas que me-
recen la vida eterna, el guardian del Paraiso,
el emisario que llevo la Ley de Dios a Moi-
sés | las revelaciones del futuro a Elias, asi
como el que dirige el ejército del cielo contra
las fuerzas del mal. Se le cita por primera vez
en el Antiguo Testamento como jefe de los
ejércitos y en el Nuevo Testamento como
paladin de los angeles justos en una batalla
que termina con Satan. Se le suele invocar
en las tentaciones y en la hora de la muerte.
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SunombreseencuentracuatrovecesenlaBiblia.
San Miguel se encuentra de rodillas sobre
una nube y sostiene con su mano derecha
una palma simbolo de Ia entrada en el parai-
so, mientras que con la izquierda sostiene la
Cruz de madera que representa la victoria de
la Cruz “Pues he aqui que yo os resucito a to-
dos por el madero de la Cruz”. “Y puso el Sefor
su cruz en medio del infierno, que es sefal de
Victoria y permanecera por toda la eternidad”
Esta vestido con indumentaria militar, con
armadura azul con estrellas en dorado y
un elegante pectoral sobre el cuello, lle-
va el faldellin caracteristico de los arcange-
les y sobre su cabeza porta un morrién con
dos plumas de color negro y rojo (foto 10).

ARTE Y EXPRESION
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San Miguel dirige a una corte de Angeles que
anuncian el dia del Juicio o la Venida del Sal-
vador a juzgar a todas las almas. A sus pies
se localizan cuatro angeles dos a cada lado,
tocan sus trompetas anunciando el momen-
to decisivo, son los que refieren a los cuatro
angulos de latierra, (Foto 11) “aparecerd en el
cielo la sefal del Hijo del Hombre. Mientras
todaslasrazasdelatierra se golpeen el pecho
veran al Hijo del Hombre viniendo en las nu-
bes del cielo, con el Poder divino y la plenitud
de la Gloria. Mandara a sus Angeles, los cua-
les tocaran la trompeta y reuniran a los ele-
gidos de los cuatro puntos cardinales, de un
extremo a otro del mundo.” (Mt. 24, 30- 31).

Foto 11

De cada una de las trompetas de los an-
geles sale una filacteria que dice “Le-
vantaos muertos y venid a Juicio”.
En la parte media y bajo los pies de la virgen
a la derecha de JesUs se encuentra San Pe-
dro representado como un anciano vigoroso,
de caracter recio y calvo con barba corta y
redondeada, con una aureola sobre su cabe-
za con la mirada hacia arriba en actitud de
contemplacion hacia Jesus, (Foto 11) “Dios
juzgara a cada uno segun sus obras sin ha-
cer diferenciacion de personas, de raza, de
origen o de religion” (1 Pe. 1,17 y Rom. 2, 6),
se encuentra de rodillas con su atributo mas
distintivo que son las llaves del cielo segun
la promesa de Jesus de darle a Pedro las
llaves del cielo, las cuales sostiene con su
Mano izquierda, esta vestido con una tunica
azul con manto terciado en color ocre, San
Pedro simboliza el poder terrenal del perdon



X &

“LIENZO DEL JUICIO FINAL DE SAN JUAN TABAA, OAXACA. UN ACERCAMIENTO A SU ICONOGRAFIA E ICONOLOGIA”. @ <

de los pecados y la propiedad de facilitar el ac-
ceso al Paraiso, va acompafado de otros cinco
apostoles, mas atras se localiza Santo Domingo
de Guzman, representado con el habito blan-
Co, manto negro y tonsura caracteristico de la
orden, y otros Santos varones entre los que se
ven a algunos Papas, reyes y obispos, algunos
de ellos llevan |la palma del martirio y del triunfo.

-

Asuizquierdaseencuentranelrestodelosapos-
toles encabezado por San Pablo en actitud de
adoracion Refiere San Pablo “todo se conocera
hasta las acciones mas secretas de cada uno”
(Rom 2,16) viste tunica gris con cingulo sobre la
cintura y manto terciado en café, se encuentra
acompanado de otros apostoles que no alcan-
zan a reconocerse por la falta de su atributo.
Las Santas de la Iglesia se encuentran mas
atrds entre las que destacan, Santa (Cata-
lina de Siena, identificable por uno de sus
atributos que es un corazén que sostie-
ne con su mano derecha y su tunica propia
de la orden dominica, el corazon inflama-
do alude al trueque del suyo por el de Jesus.

Santa Catarina de Alejandria esta representada
Ccomo una joven noble vestida de trajes regios
con pectoral de oro y corona principesca, sim-
bolo de realeza y de su dignidad. Santa Bar-

bara es otra Santa martir, se ubica junto a
Santa (Cataling, esta representada como una
joven noble ricamente vestida sostiene con
Su mano izquierda una custodia dorada con
la Eucaristia. Atras de ellas van otras San-
tas y algunas llevan la palma del martirio.

Foto 13

ETIMASIA- RESURRECCION DE LOS
MUERTOS.
Separados de la escena superior por nubes
se encuentra la tierra, el purgatorio y el in-
fierno. En la parte derecha con respecto a
Jesus Resucitado se ubican en Ia tierra los
angeles que conducen a los resucitados,
los cuales se levantan al llamado que hacen
los angeles con sus trompetas anunciando
el momento decisivo y les dicen “Levan-
taos muertos y venid a Juicio”, (foto 14).
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Los que reciben la gracia son conducidos por
los angeles, los cuales tienen que pasar a traves
de una puerta que tiene un acceso de medio
punto y que conduce al cielo, el gran portico de
acceso al cielo representa la entrada al paraiso,
es la Nueva Jerusaléen o Jerusalén Celestial. Se
pueden distinguir personas de todas las razas
por el color de su piel, los cuales van desnu-
dos al encuentro, algunos de ellos tienen cu-
bierta sus partes intimas con un pafo blanco,
Despueés de que ingresan a traves de la puer-
ta, salen sus almas por la parte superior, des-
nudos con los brazos en alto en actitud de
ascender al cielo junto al Sefior, (Foto 15).

Foto 15

Se pueden distinguir personas de todas las ra-
zas por el color de su piel, los cuales van des-
nudos al encuentro, algunos de ellos tienen cu-
bierta sus partes intimas con un pafo blanco,
Despueés de que ingresan a traves de la puer-
ta, salen sus almas por la parte superior, des-
nudos con los brazos en alto en actitud de
ascender al cielo junto al Sefior, (Foto 15).
Los angeles tienen sus alas desplegadas y van
vestidos con camisola y faldellin con manto
terciado en color rojo y calzan botas deno-
minados coturnos. Algunos tienen los bra-
zos extendidos al cielo, otros con las manos
en forma orante con el rostro viendo al cielo.
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LOS ELEGIDOS
Resalta en el primer nivel el purgatorio, don-
de se encuentran los cuerpos cadavericos
que representan los muertos que se levantan
de sus tumbas al ser llamados al Juicio Final,
(Foto 16) de acuerdo a la vision de Ezequiel,

“salen los cuerpos dotados de nue-
Vo vigor para ser conducidos por
los angeles o por los demonios”.
El rostro de los resucitados se
muestran  apacibles con la  mira-
da dirigida hacia arriba en (Foto 17)
actitud de asombro y contemplacion, algu-
nos en actitud orante con los brazos cruza-
dos sobre su pecho, otros con las palmas
de las manos hacia arriba , se encuentran
desnudos y algunos se cubren con un pafo
blanco, se pueden ver tanto hombres como
mujeres. Ladesnudezvirtuosaessimbolo de
pureza y representa que se han limpiado de
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LOS CONDENADQOS
Los que se ubican a la siniestra del sefior son
los malos los que estan condenados a que
desciendan al infierno, que se encuentra en
la esquina derecha del lienzo con respecto al
espectador, (foto 18) los cuales son llevados
por demonios horrendos al infierno a través
de las fauces del Leviatan que es la puerta
del averno. Las almas presentan la desnudez
“criminal,” que es la opuesta a la virtuosa y
representa la lujuria, la vanidad y el pecado.
Estos seres diabdlicos tienen alas de mur-
ciélago simbolo de la degradacion de la vir-
tud angélical, con rostro de puerco con orejas
de asno que refieren la naturaleza bestial y
malvada del demonio y son atributos de Lu-
cifer y el Anticristo, los cuernos son simbolo
del paganismo derrotado por la iglesia y las
patas de macho cabrio con garras, otros tie-
nen cuerpo de mujer con caras horrendas.

-

5Larepresentaciondeladesnudez es caracteristica de estas estampas,
aunque tuvo severas restricciones dentro del arte novohispano, princi-
palmente en el arte religioso, se da principalmente después del Concilio
de Trento y en la cual referia que se deberia tratar de evitar toda “1asci-
via”enlasimagenes . Para tener un control de estas se nombraron vee-
dores para la aprobacion o rechazo en la representacion de imagenes.

Conducen a las almas condenas, empujan-
dolas, cargandolas y torturandolas, a otras
las llevan sujetas con cadenas conduciéen-
dolas hacia las fauces del infierno. Estas es-
tampas representan los 7 pecados capitales.
En esta escena se puede ver a otros dos angeles
contrompetasdoradasydelacualsaleunaleyen-
da en latin “Sursum mortui Benite ad Juditium”

quesignficalosmuertoslleganalasentencia.
Las fauces del leviatan es la entrada a la
puerta del infierno tiene forma de trom-
pa de puerco con grandes colmillos y es
a donde conducen a los cuerpos de los
condenados, estas almas reflejan el mie-
do, la angustia y el dolor en su rostro y la
verglienza, algunas estan con los brazos
cruzados sobre su pecho implorando el
perdon, otras se cubren el rostro y sobre
sus cuellos tienen serpientes enroscadas
y animales feroces mordiéndolos. (Foto 19)

Foto 19

En Ia esquina inferior izquierda se encuen-
tra un esqueleto que representa la muer-
te y es simbolo inequivoco de la muerte
eterna, un personaje de piel negra esta a
un costado y de su lengua sale una ser-
piente que le rodea el cuello (Foto 20)
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y representa la serpiente Leviatan
el que envuelve con anillos”. (Foto 19)
Hay dos personajes que se encuentransaliendo
de sus sepulcros y estan de medio cuerpo con
las manos levantada y de sus bocas sale una
oracion “perdidimus omnin” que significa han
perdido, la otra oracion es “O eternitas” que re-
fiere a la eternidad, la actitud es de suplicay su
rostromuestradesesperacionymiedo, (foto 20).

CONCLUSION
Como hemos podido observar, la representa-
cion de esta pintura alusiva al Juicio Final, se
dio de manera significativa dentro del perio-
do novohispano, particularmente dentro del
Siglo XVIII, esto lienzos tendian a ser de gran
formato y de representacion dramatica, ya
que servian para adoctrinar. Oaxaca no fue la
excepcion y afortunadamente todavia pode-
MOos apreciar este lienzo que encontramos en
el templo de la poblacién de San Juan Tabaa.
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ElInstituto del Patrimonio Cultural, a través del Departamento de Estudios Historicos e Investigaciones invita a investigadores, académicos y
profesionistas, estudiantes y publico en general, interesados en participar con articulos y/o ensayos inéditos referentes al Patrimonio
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disponible en formato digital en la pagina www.todopatrimonio.com en Espafa.

OBJETIVO:

Difundir la riqueza cultural del Estado de Oaxaca, asi como transmitir conocimientos y experiencias que han incidido en la
conservacion de su patrimonio urbano, histérico, arquitectonico y artistico. Se dara prioridad a articulos enfocados al analisis
del Patrimonio Cultural en el Estado de Oaxaca, teniendo cabida trabajos de otros estados, incluso de otros paises. Esta revista
tendra un caracter netamente académico, informativo, sin tendencias de ninguna indole y sera una fuente confiable para
estudiantes, catedraticos y el publico en general.

BASES:

Es preciso que los articulos sean inéditos.

Los articulos deberan presentarse en: 4 cuartillas minimo y un maximo de 8.

Los textos deberan ser presentados en Word, letra Arial, 12 puntos, interlineado de 1.5, con margenes libres de 2.5 cm., por
lado.

Todos los articulos deberan estar acompaiiados por 2 imagenes como minimo por cuartilla, en archivos independientes en
formato JPEG, con una resolucion de 300 ppp, tamafo postal como minimo.

Las imagenes iran acompafadas de su pie de foto y la fuente de su procedencia.

Los textos y las imagenes se entregaran en version digital e impresa al Departamento de Estudios Histéricos e
Investigaciones del INPAC.

Los articulos deberan contener el nombre del autor y una pequefia biodata, donde describa sus estudios, su lugar de
procedencia y datos complementarios que deseen dar a conocer.

TEMATICA:

Itinerario. Informacién sobre las acciones en materia de conservacion del Patrimonio Cultural que se estén llevando a cabo
dentro del Instituto.
Restauracion. Articulos y/o ensayos relativos a la teoria u obra de esta disciplina, pudiendose exponer en ejemplos reales
de obras que se estén realizando en inmuebles historicos y artisticos tanto del interior del Estado como en el resto del Pais.
Arquitectura. Articulos y/o ensayos referentes a las diferentes formas que se ha manifestado la arquitectura, ya sea por su
época de edificacion, corriente, estilo arquitecténico y/o naturaleza constructiva. En esta seccion encontremos la
posibilidad permanente de documentar lo que se ha hecho o este haciendo en materia de conservacion de la arquitectura
tradicional.
Urbanismo. Analisis de las diferentes ramas de esta disciplina: estudios, historias urbanas, planes de desarrollo y demas
proyectos que inciden o han incidido en los centros urbanos patrimoniales.
Arqueologia. Articulos y/o ensayos relativos a la practica de la arqueologia y sus diferentes ramas o especialidades de
desarrollo. Se podran incluir trabajos historiograficos y biograficos de quienes han hecho arqueologia.
Arte y Expresion. Seccion especializada en el analisis, conservacion y divulgacion de los paisajes culturales urbanos,
rurales, arqueolégicos e industriales.

il Paisajes culturales. Articulos y/o ensayos relativos a la conservacion y divulgacion de los paisajes culturales urbanos,

- rurales, arqueolégicos e industriales.

Patrimonio Intangible. Seccion especializada en la que se trataran temas relativos a la conservacion evolucion y

permanencia de las manifestaciones del patrimonio inmaterial, como son costumbres, tradiciones y expresiones sociales de

comunidades, tanto del Estado de Oaxaca, como en el resto del Pais.

Galeria. Colecciones fotograficas relacionadas con el Patrimonio Cultural.

NSTITUTE DEL PATRIMEONIC CULTURAL DEL ESTADE BIE GLNACS

SELECCION:

Una vez recibidos los documentos con las caracteristicas anteriormente descritas, seran revisados y seleccionados por los
miembros del Comité Editorial de La Gaceta, en caso de ser aceptados, el area de edicion de este departamento se pondra en
contacto con ustedes para trabajar juntos hasta que el articulo sea publicado.

Enviar al Instituto dirigido al Arq. Luis Antonio Torres Garcia - Carretera Internacional Oaxaca - Istmo, Km 11.5,
Ciudad Administrativa, Edificio 3, Andrés Henestrosa, Nivel 3, Tlalixtac de Cabrera, Oaxaca, C.P. 68270 Tel. 501 5000
Ext. 11760, 11752 email: estudios.inpac@oaxaca.gob.mx
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JUNTOS CONS:I'RUIMOS EL CAMBIO y (Gobierno del Estado

)
INSTITUTO DEL PATRIMONIO
CULTURAL DEL ESTADO DE OAXACA
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