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CARNAVAL DE CALI VIEJO:
DE LO ESPECTACULARA
LO POPULAR ‘

INTRODUCCION

El territorio colombiano, y particularmente la
ciudad de Cali, han sido escenarios de integra-
cion intercultural en el marco del conflicto colo-
nial y postcolonial. La tendencia del poblamiento
histérico en la ciudad se caracteriza por la dina-
mica centro-periferia y los fenédmenos de des-
plazamiento forzado a causa de conflictos arma-
dos donde se ha observado un desarrollo econé-
mico, social y cultural que se desenvuelve sobre
estructuras de interaccion de sectores cultural-
mente diversos que evidencian altos indices de
desigualdad (Alcaldia de Santiago de Cali, 2019;
2020). Estas tendencias, aunadas al proceso de
globalizacion y el creciente flujo transnacional
de personas (Lacarrieu, 2004), resaltan la nece-
sidad de fortalecer las bases dinamicas de iden-
tidad cultural que permiten procesos de empo-
deramiento social. De esta manera, se registra

el esfuerzo institucional por el fortalecimiento
del tejido social para generar igualdad de opor-
tunidades y acceso a bienes y servicios cultura-
les en la ciudad de Cali (Alcaldia de Santiago de
Cali y Secretaria de Turismo, 2019). Con este fin,
se promueve el respeto a la interculturalidad y a
los derechos culturales de una poblacion que
enfrenta problematicas de vulnerabilidad, bajas
condiciones de vida, menor acceso a sistemas
de salud y educacion, precariedad laboral y
discriminacion, entre otros (Alcaldia Santiago de
Cali, 2020).

Correspondientemente, en el marco del fortale-
cimiento del tejido social, se ha observado que el
desarrollo de la fiesta en Colombia ha compren-
dido la complejidad de los procesos de interac-
cion intercultural y ha dado cuenta de sus aspec-
tos conflictivos. Gonzalez (2017), describe que la
fiesta colombiana ha sido una herramienta de
cohesion social que ha representado procesos
entre los que se describen multiples espirituali-
dades, rebeldia y fidelidad a las estructuras



coloniales, celebraciones por la abolicion de la
esclavitud, representacion de las vivencias urba-
nas y rurales, actos de memoria relacionados
con el conflicto armado de mas de 50 anos, y
manifestaciones de derechos sociales que recla-
man sectores vulnerados de la poblacion, entre
otros. De manera particular, se observa que el
carnaval en Colombia, por sus caracteristicas
transgresivas de la normalidad y del estatus quo,
se posiciona de manera privilegiada para repre-
sentar la lucha comunitaria por la inclusién y la
construccion histérica de la identidad en medio
de la desigualdad (Vignolo, 2006).

Asi pues, se resalta al hoy conocido como Car-
naval de Cali Viejo como representante de las
transformaciones y de las dinamicas sociales
que se evidencian en la comunidad calena. El
Carnaval inicia en 1922 como una festividad
exclusiva de la denominada “elite calena’, exal-
tando sus manifestaciones euroamericanas y la
exclusividad del acceso a sus espacios (Zapata,
2014). Dicha festividad sufre modificaciones en
tanto la poblacion excluida se moviliza desde
distintos ambitos y se apropia de los espacios
carnavalescos oficiales y no oficiales (Montoya,
2015). A través de mudltiples transformaciones,
practicas y conceptuales, el Carnaval de Cali
Viejo se hace objeto de investigacion en tanto se
documentan sus practicas y saberes, desde lo
cual se publica en el 2017 la resolucién que lo
determina como Patrimonio Cultural Inmaterial
[PCI] y aprueba su Plan Especial de Salvaguarda
[PES] (Alcaldia de Santiago de Cali, 2017).




En el marco de la patrimonializacién del carna-
val, se resalta el proceso de salvaguarda como
una medida para contrarrestar riesgos que tien-
den a inscribirse en las relaciones entre la cultu-
ra y el desarrollo (Ministerio de Cultura, 2011a),
entre los cuales se senalan: las estructuras colo-
niales, las tendencias del “progreso” y la globali-

zacion; la desvalorizacion de la cultura propia; la
descontextualizacion y banalizacién comercial;
la ruptura generacional y de mecanismos de
transmision; la apropiacion cultural y la privati-
zacion por parte de “élites”; la documentacion

deficiente de manifestaciones; y la insuficiente
asignacion de recursos estatales para preserva-
cion cultural (Ministerio de Cultura, 2011b). El
Carnaval de Cali Viejo, como PCI, se enfrenta a
varias de estas circunstancias. Para el analisis de
esta investigacion, se concibe al carnaval y al
PCI como herramientas de bienestar e integra-
cion social que estan entretejidas en los marcos
de significancia endégenos de cada comunidad
y a partir de ahi se conciben los riesgos a los que
se enfrenta.

De manera particular, se identifica a la especta-
cularizacion de la fiesta como uno de los riesgos
principales del Carnaval de Cali Viejo.

Espectacularizacion de la Fiesta en Cali

Para discutir la espectacularizacion de la fiesta
al respecto de esta investigacion, es preciso
mencionar que en estos momentos el Canaval
de Cali Viejo puede verse enmarcado en la Feria
de Cali, y es cominmente concebido como el
Desfile de Carnaval de Cali Viejo. Es asi como las
dindmicas de planeacién y concepcion de la
Feria de Cali estan fuertemente ligadas a las
manifestaciones del Carnaval de Cali Viejo.
Aproximadamente a partir del 2011 se comienza
a observar un creciente descontento popular
frente a las festividades calefas. Carrillo Sarria
(2011) reporta quejas de la poblacion que inclu-
yen descontento por el cobro de los espectacu-
los, la falta de escenarios apropiados y la sensa-
cion general de la comunidad de que el manejo
de las festividades apunta a una privatizacion



y comercializacion de las mismas. Esto, aunado
a la interaccién limitada del publico dentro de los
eventos por la existencia de barreras y la sensa-
cién de tener eventos disenados solamente para
las “élites’, han sido quejas substanciales regis-
tradas frente a las festividades dentro de las que
se incluye al Carnaval de Cali Viejo. En relacion
con estos reportes del sentir popular, se identifi-
can muchos factores desde los cuales se conci-
be al carnaval como un espectaculo dentro de
una programacion de feria.

La concepcion del Carnaval de Cali Viejo como
un mero espectaculo que se comercializa y se
enmarca con base en circunstancias ajenas a la
razon social de esta manifestacion, pone en
riesgo a la comunidad calena en tanto limita el
significado de sus simbolos identitarios. Si bien
el Carnaval de Cali Viejo se caracteriza por mani-
festaciones performativas que conforman
espectaculos de goce estético, el significado de
estas manifestaciones deviene de procesos
comunitarios que trascienden al espectaculo en

en si mismo. De ahi la importancia de salvaguar-
dar no solo la manifestacién en si, sino también
los procesos sociales y simbdlicos que susten-
tan estas practicas en el tiempo y el espacio, y
gue permiten que sean transmitidas en su comu-
nidad. Darle al carnaval las caracteristicas de un
espectaculo comercial privado y regular las
estéticas y manifestaciones del mismo con 16gi-
cas que obedezcan a cualquier cosa distinta a la
expresion de identidad cultural, supone un
enorme riesgo para las comunidades.

Imagenes de la fiesta calena: Antes y Después

En la Figura 1 observamos dos rostros dentro de
las festividades; en la foto del 2019 se observa a
un arlequin que exhibe las virtudes de las estéti-
cas festivas europeas resaltando cdmo se les
regresa prioridad a manifestaciones foraneas
construidas desde historias ajenas a las comuni-
dades calenas.



Figura 1. Comparacion de estéticas culturales. Izquierda: Aiio 2006 (Fuente: Archivo Corfecali)
Derecha: Aiho 2019 (Fuente: Galeria Alcaldia de Santiago de Cali)



En la Figura 2 se observan los parametros de
interaccion propuestos por las distintas disposi-
ciones espaciales al respecto de graderias
desde las que se aprecian las festividades:
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Figura 2. Comparacion de barreras de interaccién. Antes: Ao 2010.
(Fuente: Galeria Multimedia del Diario El Pais). Después: Ao 2018.
(Fuente: Diario Occidente)
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En la Figura 3 que se observa a continuacion, pueden apreciarse las alternativas de participacion que

propone la comunidad ante la dificultad para asistir de manera idonea a los eventos organizados. Asi

pues, en los ultimos anos, se observan cambios en las fiestas calefas de fin de ano que no parecen
responder a procesos de desarrollo enddgenos.
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Figura 3. Comparacion de experiencias de acceso a Ias festividades. Antes: Ao 2006.
(Fuente: Archivo de Corfecali). Después: 2017. (Fuente: Diario el Pais)



Carnaval de Cali Viejo: ¢Desfile o Carnaval?

Para comprender ciertos aspectos de la espec-
tacularizacién del Carnaval de Cali Viejo, es
importante resaltar que el manejo institucional
gue se le ha dado ha concebido su existencia de
distintas maneras a lo largo de la historia. Es
entonces cuando surge la pregunta, ;estamos
hablando de un desfile en medio de una feria, 0
de un carnaval? Correspondientemente, como
base del proceso de patrimonializacién del Car-
naval de Cali Viejo, se crea el documento “Cali
Viejo: Memoria de un desfile que quiere conver-
tirse en Carnaval” basado en una investigacion
liderada por Elias Sevilla Casas (2010). Dentro
del libro se describe el carnaval inicial de los
anos 20, la tragica explosion de 1956 y la subse-
cuente realizacion de la Feria de la Caha de
Azucar. Dentro de la feria, a lo largo de la historia,
se desarrollaron distintos desfiles y eventos
donde la cualidad “de Cali Viejo"” o “del Caliviejo”

paso a caracterizar mas de una atraccién (inclu-
yendo a la Cabalgata). Asi es como en 1964, en el
marco de la feria, se crea el “Desfile de Cali
Viejo" que fue replanteado de varias maneras
como desfile y eventualmente dejado a un lado.
La connotacién “de Cali Viejo" pierde populari-
dad hasta que, en 1978 y anos posteriores, los
barrios de Cali (la comunidad) se insertan en la
feria y rescatan, con la participacion popular, el
Desfile de Cali Viejo (Sevilla, 2010).

Como lo menciona Sevilla (2010), “la gente se
apropio de su desfile” (p. 79). De manera tal que
el desfile comienza a reflejar elementos simbdli-
cos de identidad calena a manos de artistas y
lideres comunitarios. Sevilla menciona que aqui
se observan caracteristicas carnavalescas
dentro del desfile, utilizando repetidamente la
expresion “el espiritu del carnaval” presente
dentro de los procesos comunitarios en torno a
un desfile que eventualmente es puesto en el



marco de lo que llaman Carnaval de Cali Viejo.
Actualmente, segin comenta Sevilla, con Ia
creacion y participacion de la Mesa de Concer-
tacion, se enfrentan distintas tensiones en la
asignacion de fondos provenientes de la entidad
de economia mixta llamada Corfecali. Por consi-
guiente, podemos observar que el PCI asociado
gue recoge, representa y manifiesta la identidad
de Cali y de sus fiestas, depende de una entidad
que lo agrupa, como desfile, dentro de la Feria de
Cali, cuya administracion genera malestar
dentro de la Mesa de Concertacidn del carnaval
(Sevilla, 2010) y evidencia amplias tendencias a
la espectacularizacion.

Asi pues, es del interés de esta investigacion
sumar al trabajo comunitario que ha mantenido
vivo al “espiritu del carnaval” (Sevilla, 2010, p. 70)
en tanto manifestacion popular, a lo largo de las
transformaciones semanticas y practicas de la
fiesta calena. Esta investigacidon pretende
apoyar el trabajo de los portadores del carnaval
y continuar esclareciendo la identidad del carn-

aval como PCI. El actual Carnaval de Cali Viejo
ha representado las luchas histéricas de la
comunidad calena y, en el ejercicio intencional
de salvaguardar identidad a través de éste, es
preciso esclarecer y fortalecer aquello que lo
hace una herramienta de cohesién social e inte-
gracion popular. Se espera, con ello contribuir a
un marco desde el cual se elimine la marginali-
zacion, discriminacion e invisibilidad impuesta
sobre algunos sectores de la comunidad.

MARCO DE REFERENCIA
Cultura, Accion y Agencia

Cultura Popular

Este concepto esta orientado hacia la descrip-
cion de la sociedad no en el sentido abstracto de
su concepto sino en su existencia histoérica y
actual (Freccero, 1999). Es decir, se desea estu-
diar cada sociedad de manera subijetiva, particu-
larmente, sin ignorar las relaciones de poder que
se han desarrollado dentro de las mismas.



(Freccero, 1999). De esta manera, Garcia (1990)
sostiene que las culturas populares, donde la
apropiacion de los bienes econdmicos ocurre de
manera desigual, se configuran mediante lo que
el autor denomina “los sectores subalternos’; a
través de la comprension, reproduccion y trans-
formacion de sus condiciones de vida. Asi, el
término “cultura popular” puede tomarse como
el conjunto de expresiones y concepciones que
manifiestan la posicion subalterna de los secto-
res populares. A este respecto, Gracia (2003)
comenta que la cultura popular hace referencia a
los contenidos impugnadores, a las resistencias,
a los coédigos que se contraponen a la cultura
hegemaonica.

Actores sociales

Los actores sociales son los individuos que
hacen parte de cualquier sistema social, enten-
didos desde y en direccion a la comprension de
dicho sistema.

Es comun observar que el concepto de actor
social se defina desde el concepto de accion
social producido por el sociélogo Max Weber, el
cual describe acciones de sujetos que son men-
tadas en funcion de otros sujetos (Zambrano,
2017). Dentro de esta perspectiva, se encuentra
que los actores sociales son los sujetos, indivi-
duos y/o agentes que ejercen las acciones
sociales, es decir, implican dentro de su actuar
una intencion dirigida hacia los sistemas de inte-
raccion que preceden la accion y, a su vez, se
ven afectados por ella (Sharock & Button, 19971;
Zambrano, 2017).

Feria, Carnaval y Arte: Desde lo Conceptual
Fiesta, Feria y Desfile

Fiesta. De acuerdo con Gonzales (2008),
la fiesta constituye una accién colectiva donde
se potencia la interaccidn social y se propicia el
punto de encuentro de subsectores de la comu-
nidad, diferenciandose asi de otros subsectores.



La fiesta se caracteriza por su temporalidad,
donde priman la alegria, el goce, y la desinhibi-
cion frente a las normas (Cortés, 2017; Gonzales,
2017).

Feria. Este concepto se define como un
evento que se realiza de manera periddica con
un fin comercial, donde se concentra la oferta y
la demanda frente a determinados productos. Se
caracteriza por tener un tiempo reducido y espa-
cios limitados al acceso de las personas (Rodri-
guez, Muhoz & Gonzalez, 2013).

Desfile. Se describe como el acto de
avanzar en formacion, de marchar de manera
organizada para exhibir o celebrar algun propé-
sito. Se caracteriza por seguir una ruta y se
resalta su papel en distintas manifestaciones
socio-culturales para visibilizacién de diversos
propdsitos civiles (Adiran, 2020).

De las definiciones que se exponen se resalta el
caracter organico de la fiesta en tanto manifes-
tacion colectiva en torno al goce y la interaccion
social, el caracter comercial y privado de la feria,

y el caracter performativo del desfile, donde se
pone en evidencia diferentes aspectos comuni-
tarios.

Carnaval

El concepto de carnaval es concebido en el
medioevo europeo como una fiesta pagana que
daba paso libre a la critica social, duraba pocos
dias y se centralizaba en las expresiones orales y
rituales que eran prohibidas en esos contextos
medievales (Diverso, 1989). En este contexto
europeo, la cultura carnavalizada constituia una
critica socio-politica de caracter popular que
vivia dentro de las clases dominadas (Baijtin,
2003; Diverso, 1989). Conservando ese espiritu
de liberacidn ideoldgica, se define al carnaval
como un sistema alterno de normas y comporta-
mientos que se desarrolla en un periodo de
tiempo limitado en el que priman rituales y
acciones transgresivas, espontaneas y festivas
(Bajtin, 2003; Vignolo 2006).



A pesar de que el espectaculo y las manifesta-
ciones artisticas performativas son elemento
caracteristicos del carnaval, Bajtin (2003) resalta
la manera en la que el carnaval desdibuja los
limites entre actores y espectadores, al igual que
entre escena/escenario y audiencia. Bajtin
comenta que durante el tiempo de carnaval la
vida se redefine, y las practicas se viven (no se
actuan), en tanto nacen sin fronteras espaciales
y de acuerdo a las leyes de la libertad.

Arte, Espectaculo y Comunidad

¢Cual es entonces el rol del espectaculo o del arte
performativo dentro del carnaval? Lo que se con-
cibe como “arte” puede ser observado en multi-
ples culturas a lo largo de la historia y de los
distintos territorios, particularmente cuando se
crean artificios en torno a las diferentes vivencias
e interacciones comunitarias (Davies, 2017).

Actualmente el arte es reconocido como vehicu-
lo cultural y como herramienta de cohesién
social. Sin embargo, la constituciéon de arte
como nocién consolidada y en su concepcion
moderna se atribuye a la distinciéon eurocéntrica
de las bellas artes del siglo XVIII, presentadas
como una categoria exclusiva de practicas
elevadas y experiencias “educadas” (Clowney,
2011; Davies, 2017; Duncum, 2006).

Adicionalmente, al igual que con otros fendme-
nos culturales aqui descritos, se ha observado
que las artes participan del proceso capitalista
de globalizacién, donde el valor de las manifes-
taciones se concibe desde las dinamicas de pro-
duccién y consumo (Smith, 2014).



De esta manera, se observa que el sentido
comunitario de los procesos artisticos, junto con
el rol comunitario de los artistas, se enfrenta a
las concepciones euro-colonizadoras del arte
donde se separa de su funcién social cotidiana.
En este sentido no soélo la fiesta, sino el arte
creado en su entorno, pasan a ser vistos como
espectaculos. Por su lado el espectaculo se
define desde la creacién de una expectativa en el
marco de una divisién entre el espectador y el
acontecimiento (Pradier, 2013).

De manera tal que, a pesar de su amplia interac-
cion con el concepto de carnaval y de sentimien-
to popular, existen en el desarrollo tedrico del
arte y del espectaculo elementos ideoldgicos de
ruptura entre los sectores de la comunidad.

Estas distinciones conceptuales son importan-
tes en tanto permiten el analisis de las distintas
funciones que pueden cumplir las manifestacio-
nes culturales; es decir, pueden ser potencializa-
das, desde la experiencia organica, para el forta-
lecimiento del tejido social, o pueden ser mani-
puladas para el fortalecimiento de los sistemas
hegemodnicos de opresién social.

Comprendiendo esta doble funcionalidad, se
pone un énfasis especial en la intencionalidad
con la que abordan estos fendmenos comunita-
rios. Al respecto de la agencia que han ejercido
diversos actores sociales del Carnaval de Cali
Viejo, se destaca ampliamente el rol de los artis-
tas resaltados por Sevilla (2010), quienes han
constituido también el rol de gestores culturales
y lideres comunitarios, potenciando el valor del
arte y el espectaculo como herramienta de cone-
xion y de resistencia comunitarios.




Si bien el espiritu del Carnaval de Cali Viejo se
encuentra en todos los actores sociales que par-
ticipan del mismo, es importante observar como
el liderazgo de muchos de sus procesos de
salvaguardia ha sido protagonizado por artistas
cuya labor artistica, a su vez, se enfrenta a barre-
ras de desvalorizacion y mercantilizacion.

PCI, PES y Portadores
Patrimonio Cultural Inmaterial

Se entiende al PCI como “los usos, representa-
ciones, expresiones, conocimientos y técnicas
-junto con los instrumentos, objetos, artefactos 'y
espacios culturales que les son inherentes- que
las comunidades, los grupos y en algunos casos
los individuos reconozcan como parte integrante
de su patrimonio cultural” (UNESCO, 2018, p. 5).
El PCI se caracteriza por promover el respeto
dentro de las interacciones interculturales y las
siguientes expresiones son sus representacio-
nes:

Lenguas y expresiones orales; conocimientos y
practicas sobre la naturaleza y el universo; sabe-
res culinarios; medicina tradicional; elaboracién
de objetos, instrumentos, vestuarios y ornamen-
tacion corporal; expresiones musicales y sono-
ras; expresiones dancisticas; expresiones ritua-
les, escénicas, ceremoniales; actos festivos,
juegos y deportes; y formas tradicionales de
organizacion social, juridica y politica (UNESCO,
2018). Es importante aclarar que las anteriores
expresiones, por si mismas, no representan el
patrimonio cultural inmaterial, sino las relacio-
nes que se articulan entre los seres humanos,
los significados y los usos de estas expresiones
y objetos lo que lo constituye.

PES de los Saberes y Practicas Asociadas al Car-
naval de Cali Viejo

En el 2017 se presenta el Plan Especial de Salva-
guardia de los Saberes y Practicas Asociados al
Canaval de Cali Viejo, , mediante la Resolucion
4148.010.21.1.914.000179 de 2017 Alcaldia de Cali.



. En este documento, la Secretaria de Cultura y
Turismo de Santiago de Cali (2015) identifica la
tradicion de los procesos de trabajo de los artis-
tas, gestores culturales y lideres comunitarios
identificados como portadores. Dentro de las
actividades principales, el PES destaca: las com-
parsas que visibilizan el trabajo de puesta en
escena, las coreografias, los disfraces y vestua-
rios, el maquillaje y los montajes musicales,
entre otros; los carnavales y carnavalitos que se
realizan en los barrios en la etapa preparatoria;
el Carnaval de la Ladera, realizado en el 2008
para replantear estigmas de inseguridad en la
ciudad; y el Carnaval de Siloé, articulado con el
Carnaval de Diablitos, creado en el 2011. Al
respecto de la ubicacion, el PES identifica una
expansion por diversos territorios de la ciudad.

El documento afirma que, a pesar de que el des-
file del 28 de diciembre se realiza en los espacios
designados por la Feria de Cali, su radio de
accion se extiende a distintos barrios de la
ciudad, donde se encuentran gran parte de las

agrupaciones que desarrollan trabajo comunita-
rio. Entre otras caracteristicas, el PES resalta los
campos de valoracién del PCI de la siguiente
manera: organizacion social, técnicas y tradicio-
nes asociadas a la fabricacion de objetos artesa-
nales, artes populares, actos festivos y ludicos.

Portadores

Dentro del marco de referencia proporcionado
por la UNESCO, se resalta para esta investiga-
ciéon el concepto de portadores. Se denomina
portador(a) a quien ejerce las practicas cultura-
les que se han identificado como propiedad

colectiva, intergeneracional e identitaria de una
comunidad (Ministerio de Cultura, 2017). Los
portadores(as), también llamados cultores(as) o
hacedores(as) son quienes practican y recrean
el PCl y son reconocidos por su comunidad
como esenciales para su transmision (Instituto
Distrital de Patrimonio Cultural, 2019).




Este concepto es esencial para esta investiga-
cién toda vez que localiza dentro del marco de
comprension patrimonial a los actores sociales,
en tanto agentes del PCI. Es desde la concep-
cion de actores sociales y portadores, de donde
se busca delinear las practicas culturales asocia-
das al carnaval, al tiempo que son éstos mismos
quienes las protagonizan.

METODOLOGIA

Pregunta de Investigacion

¢Cuales son las practicas culturales asociadas al
Carnaval de Cali Viejo identificadas por actores
sociales habitantes de la ciudad de Cali que con-
tienen manifestaciones del PCIl y que pueden
encontrarse en riesgo por la espectacularizacion
de la fiesta?

Enfoque de Investigacion

Se trata de un estudio, con metodologia cualita-
tiva comunitaria, de tipo descriptivo e interpreta-
tivo.

De acuerdo con Hernandez, Fernandez y Baptis-
ta (2006), el enfoque cualitativo de investigacion
se caracteriza por buscar la comprension de los
fendmenos sociales desde una perspectiva
interpretativa que pretende entender los signifi-
cados de las acciones dentro de las dinamicas
sociales establecidas. De igual modo, se trabajé
con un enfoque de investigaciéon comunitaria, la
cual se caracteriza por ser: colaborativa, en tanto
retorna a procesos de didlogo e interaccién entre
investigadores y comunidad; critica, en tanto se
reconocen y se desafian dindmicas sociales

opresivas, se enaltecen voces alternas y se pro-
ponen nuevas narrativas; y transformativa, en
tanto pretende ser insumo e impulso para el
cambio social orientado al bienestar comunitario
(Johnson, 2017).

Contexto de Investigacion: Centro, Periferia y
Ladera

Como menciona la Secretaria de Cultura y Turis-
mo de Santiago de Cali (2015) en el PES, las
practicas asociadas al Carnaval de Cali Viejo se




expanden por todo el territorio caleno. Del
mismo modo, el PES especifica hay una mayor
representacion dentro de las actividades carna-
valescas por parte de los sectores populares
como Distrito de Aguablanca y las laderas de la
ciudad. Asi que, en este apartado se presentan
las caracteristicas generales de tres de los sec-
tores de Cali con mayor relevancia para las prac-
ticas asociadas al Carnaval de Cali Viejo: centro,
periferia y ladera.

Participantes

Este proyecto de investigacidon buscé reunir en
analisis las perspectivas comunitarias de distin-
tos sectores de accion social al respecto del Car-
naval de Cali Viejo. Asi pues, se tienen como par-
ticipantes un grupo de actores sociales de la
Comuna 3 y cuatro informantes clave que
corresponden al liderazgo comunitario, popular
e institucional a propdsito de la manifestacion.

Los actores sociales de la comuna 3 se identifi-
can como “Ayerones’; vecinos de los barrios San

Antonio, La Merced, Santa Rosa y El Peidn, que
combinan sus actividades profesionales y perso-
nales con la reconstruccion de la memoria viva
de los primeros barrios de Cali. Por su lado, los
informantes clave tenidos en cuenta han lidera-
do distintos procesos comunitarios a propdsito
del Carnaval de Cali Viejo y tienen experiencias
que les permiten dar cuenta de las practicas
culturales asociadas al mismo.

Procedimiento

La recoleccidn de datos inicié con el registro del
Documento “Informe de Investigacion: Recupe-
racion de la Tradicion y la Memoria Cultural en la
Comuna 3 de Santiago de Cali” del Mg. Héctor
Javier Tascon H. y continud con la realizacion de
entrevistas en profundidad a los informantes
clave. Asi, a través de la investigaciéon documen-
tal (Tancara, 1993) se toman las transcripciones
de tres sesiones grupos focales cuyo objetivo



fue la recuperacion de la memoria cultural de la
Comuna 3. Adicionalmente, se realizaron entre-
vistas en profundidad (Taylor, 1992) con 4 infor-
mantes claves con quienes se desarrollaron con-
versaciones significativas al respecto de las
practicas asociadas al Carnaval de Cali Viejo.
Finalmente, se realiza un andlisis de datos
(transcripciones de grupos focales y entrevistas)
con un proceso riguroso de codificacién por
categorias de analisis (Saldafa, 2009). Dentro de
este desarrollo analitico, se utilizé el proceso de
triangulacién hermenéutica, definida como la
accion de reunion y cruce de la informacion
recolectada, contrastando los significados pro-
venientes de distintas fuentes y de distintos
métodos de recoleccion, unos con otros y con
las fuentes bibliograficas consultadas (Cisterna,
2005).

PRESENTACION Y DISCUSION
DE HALLAZGOS

El dltimo capitulo de este informe expone las
practicas asociadas al Carnaval de Cali Viejo que
hacen parte del PCl y que se encuentran en
riesgo por la espectacularizacion de la fiesta, tal
como fueron identificadas por los actores socia-
les participantes de esta investigacion. Se identi-
ficaron una gran cantidad de practicas culturales
festivas asociadas al carnaval y realizadas en el
mes de diciembre en la ciudad de Cali que se
relacionan unas con otras de manera constante
en el tiempo y el espacio.

Por consiguiente, a través del proceso de anali-
sis se logra identificar de manera categdrica las
practicas asociadas al Carnaval de Cali Viejo, al
tiempo que se seleccionan las que contienen
manifestaciones del PCl y se determina el riesgo
que corren al respecto de la espectacularizacion.
En la Tabla No. 1 se muestran los criterios de
seleccion para las practicas identificadas:




Carvanal

Desahogo social

Caracter popular

Expresiones escénicas e
inversion ritual

Critica al orden
establecido

Tabla No. 1: Criterios de seleccidn de practicas culturales

Canaval de Cali Viejo

Manifiesta identidad
calena

Se desarrolla en
diciembre

Manifestacion popular
festiva

Promueve goce e
interaccién social

Espectacularizacion
de la Fiesta

Riesgos por dificultad de
acceso por parte la
comunidad

Menciones a la
privatizacién

Creacion de espectacu-
los que no involucran la
comunidad

Criterios estéticos con
intenciones de comer-
cializacion

PCI

Referencian aspectos
vivos (es decir, que se
realizan en el presente)

Incluye alguna de las
siete categorias de
representaciones del
PCI




En la Tabla No. 2, se puede observar la lista de
practicas culturales asociadas al Carnaval de
Cali Viejo que identificaron los actores sociales
participantes. En color amarillo se resaltan
aquellas practicas que también contienen mani-
festaciones del PCl y se encuentran en riesgo
por la espectacularizacion de la fiesta:

Desfile del Caliviejo (Incluye: comparsas,
preparativos)

Reinados de belleza

Celebraciones navidenas

Fiestas de barrio (Incluye: verbenas populares)

Corridas de toros

Casetas

Los diablitos de Siloé

Celebraciones de fin de afio (Incluye: pédlvora,
anoviejos)

Tabla No. 2: Practicas culturales asociadas al
Carnaval de Cali Viejo

Desfile del Caliviejo

El Desfile del Caliviejo, como lo nombra la mayo-
ria de los participantes, es una de las practicas
culturales identificadas de mayor relevancia
para el periodo de carnaval que se vive en Cali en
el mes de diciembre. Al hablar del desfile,
muchos participantes especifican los barrios y
las locaciones donde se ha desarrollado como
elementos de identidad ciudadana y comunita-
ria. Adicionalmente, dentro de las practicas crea-
tivas desarrolladas en torno al desfile se resalta
la conjuncién entre artistas, artesanos y actores
sociales de distintos ambitos comunitarios que
asisten a las festividades. A este respecto se pre-
senta la siguiente afirmacién de una de las parti-
cipantes de esta investigacion:



“El tocaba la flauta dulce, apenas empezaba la
novena y uno era pendiente porque casi toda la
cuadra se disfrazaba, a mi me fascinaba eso.
Ellos tenian lo que llamaban en ese tiempo la
murga. Me acuerdo mucho cuando bajabamos a
los desfiles que pasaban por toda la quinta, eran
sensacionales porque para uno el 25 de diciem-
bre era esa alegria porque uno bajaba a los des-
files.” (Ayeron, Tertulia 2)

Como puede observarse, el desfile de carnaval
pone sobre el escenario (un escenario que viaja
por los distintos territorios) a quienes se dedican
a lo escénico en conjunciéon con quienes se
disfrazan y se unen a lo escénico Unicamente
desde las libertades propuestas por la naturale-
za de libertad y trasgresion de la normalidad que

prima en el carnaval (Bajtin, 2003; Vignolo 2006).

Adicionalmente, para aquellos actores sociales
del carnaval que se dedican por completo a
manifestaciones artisticas escénicas, se observa
que el Desfile del Cali viejo también ha implicado
un posicionamiento social de vital importancia
para individuos de la comunidad. Este es el caso
una informante clave quien comenta al respecto
de uno de los artistas que ha participado de
manera destacada en el desfile:

“Hay gente que sale del desfile, sale de las comu-
nas, de los procesos, por ejemplo, el que fue
abanderado del ano pasado, viene de un proceso
de carnaval desde los 10 anos” (IC1)

Se observa que estos procesos de los portado-
res del desfile tienen una gran importancia
dentro de las comunidades calena, particular-
mente para el sector artistico.



Esto parece conciliar esa division de artista y el
espectaculo con su sentido social comunitario
como ha sido descrita por Clowney (2011),
Davies (2017) y Duncum (2006). Es decir, se
observa al artista, no soélo liderar los procesos
comunitarios carnavalescos, sino encontrar un
sentido social para su quehacer artistico dentro
de ellos. En general, se observa que los partici-
pantes otorgan una gran importancia a esta
marcha de exhibicion (desfile) que relne, y ha
reunido histéricamente, a los diversos sectores
de la poblacién en torno a un evento que mani-
fiesta, representa y pone en demostracion festi-
va los procesos comunitarios del goce y la iden-
tidad cultural.

Manifestaciones del PCIl: Patrimonio de tradi-
cion y resistencia social

Al ser el Desfile del Cali Viejo una de las practi-
cas culturales que se han consolidado con
mayor notoriedad, gran parte de los rasgos del
desfile como PCI han sido documentados en

investigaciones previas y el PES de las practicas
y saberes asociados al Carnaval de Cali Viejo.
Desde los hallazgos de esta investigacion, se
resalta que esta manifestacion del PCl agrupa la
identidad en tanto tradicién, pero también en
tanto rebeldia a la exclusiéon y la opresion. Al
respecto de las maneras dinamicas de represen-
tar la identidad se presenta el siguiente fragmen-
to de una entrevista a el informante clave 4:

“(...) buscando la tematica del desfile, se analiza-
ba, se proponia, y de ahi sacabamos como iba a
ser la tematica segun fuera la circunstancia histo-
rica, una vez era sobre los anos de la independen-
cia , ahi" hicimos uno; otro era mas buscando los
personajes del barrio, como buscando las histo-
rias de los barrios; eso abre muchisimas posibili-
dades muchas posibilidades porque es el reen-
cuentro con la vida, y el reencontrarse con com-
parseros que tenian toda una historia" (1C4)

En este fragmento se observa el proceso de inte-
raccion, aprendizaje y descubrimiento que se da



al respecto de la identidad cultural calena con el
propdsito de representarla en el desfile de
carnaval. Aqui se evidencia la gran capacidad
que tiene esta manifestacion para generar cohe-
sidn y coherencia sociales en tanto incentiva las
interacciones de actores sociales entre si y con
su tradicion historica.

Teniendo en cuenta que estas caracteristicas del
desfile han sido documentadas en el PES, se
resalta la capacidad del PCl de salvaguardar
practicas que apoyan la critica sociopolitica
carnavalesca en comunidades que se enfrentan
a problematicas sociales de complejidad politi-
ca. A este respecto se presenta el siguiente frag-
mento de una entrevista:

“Nosotros una vez sacamos a Uribe, a Uribe lo
hemos sacado dos veces. La primera vez saca-
mos un Uribe como con 6 manos, manos de pulpo,
entonces en unas tenia unas calaveras, en otras
tenia a su Uribito a Arias, en otra tenia las EPS, y
asi, yo tengo todas esas fotos, yo se las

mando, y claro desde las graderias la gente aplau-
dia, pero otros nos decian guerrilleros, guerrille-
ros, eso es el carnaval." (IC1)

Vecinos de los barrios San Antonio, La Merced,
Santa Rosay El Pendn, que combinan sus activi-
dades profesionales y personales con la recons-
truccion de la memoria viva de los primeros
barrios de Cali. Recrean los recuerdos como
ejercicios de tradicion oral, reviviendo tradicio-
nes, poemas, canciones, experiencias, vivencias
y actividades del pasado.

La representacion de las tensiones politicas vivi-
das por las comunidades desde la representa-
cion cultural carnavalesca constituye un espacio
social de desahogo y expresion de perspectivas
diversas (Vignolo, 2006). En coherencia con los
planteamientos de Gracia (2003), se resalta esta
caracteristica carnavalesca dentro del desfile en
tanto PCI, ya que es esencial para las culturas
populares que la herencia o patrimonio que se
salvaguarda mantenga mecanismos de liberaci-



on y rebeldia a los sistemas hegemodnicos de
opresion social. Es entonces una caracteristica
carnavalesca del desfile en tanto PCI identifica-
da por esta investigacion, la posibilidad de las
comunidades de poner en el espacio publico la
critica sociopolitica en medio de las dinamicas
de desigualdad que se evidencian en la ciudad
de Cali.

Riesgos por espectacularizacion de la fiesta:
Tensiones institucionales

Al ser el Desfile del Caliviejo una de las manifes-
taciones carnavalescas que ha recibido recono-
cimiento y apoyo institucional a lo largo de la
historia, se encuentra que los participantes de
esta investigacion identifican que hay riegos por
la espectacularizacion de la fiesta y que gran
parte de ellos devienen de tensiones institucio-
nales:

“Cada administracion quiere determinar y decidir
qué es lo que debe ir y lo que no debe ir. Al punto
de que a nosotros llegé una administracion y nos
dijo: ‘No, eso hay que vestirlo mejor, hay que
ponerle mas lentejuelas, mas brillo’. Hay cosas
que son de la comunidad que quieren expresar
desde su sentir. Ahora, no estoy cuestionando que
las cosas salgan bonitas pero lo que yo digo es
por qué tienen que meterse en la parte de la
expresion de la c omunidad." (IC1)

En este fragmento se puede observar una de las
principales caracteristicas de la espectaculariza-
cion de la fiesta como ha sido descrita en este
documento: la utilizacidon de parametros espec-
taculares y estéticos que corresponden a crite-
rios ajenos a la identidad cultural de la comuni-
dad. Se evidencia que estos criterios estan aso-
ciados con las intervenciones de las administra-
ciones publicas que parecen estar desconecta-
das con la intension y el sentir populares.



A este respecto, se resalta nuevamente la impor-
tancia de las dinamicas institucionales a propo-
sito de la asignacion de presupuesto y el con-
cepto bajo el cual se da la organizacion y difu-
sion de los eventos realizados. A este respecto,
en concordancia con los planteamientos de
Sevilla (2010), se vuelve a mencionar la organiza-
cién de fondos mixtos a cargo de la Feria de Cali
y del Desfile del Caliviejo llamada Corfecali:

“Como gestora cultural que entiende las dinami-
cas economicas de los productos culturales, tan
importantes para el fortalecimiento de la cadena
de valor; pero que también entiende el manejo
especial y cuidadoso que debe darse a una mani-
festacion del PCI; es mi opinion que el Desfile del
Caliviejo no debe ser uno mas de los eventos de la
Feria de Cali ni debe ser operado por Corfecali,
entidad que tiene la obligacion de presentar
rentabilidad econémica al final del ejercicio de la
feria!" (IC3)

En este fragmento, la informante expresa que su
opinion es que el Desfile del Caliviejo, como
manifestacion del PCI, debe trascender las dina-
micas de rentabilidad econdmica propias de la
Feria de Cali. Aqui se evidencia una propuesta
en la que parece ponerse de manifiesto el con-
flicto institucional entre los fondos publicos vy
privados destinados a la proteccion de las mani-
festaciones populares para el fortalecimiento del
tejido social, dispuestos a estimular dinamicas
econdmicas, pero orientados bajo un marco de
rentabilidad industrial ajeno al sentido comuni-
tario de identidad calena. En este sentido, con-
viene resaltar la importancia semantica de los
términos utilizados para enmarcar estas practi-
cas culturales, donde feria corresponde a un
intercambio comercial privado (Rodriguez et al,,
2013) y carnaval corresponde a una manifesta-
cién popular festiva (Bajtin, 2003).



Fiestas de Barrio

La segunda practica cultural asociada al Carna-
val de Cali Viejo que contiene manifestaciones
del PCl y se encuentra en riesgo por la especta-
cularizacion de la fiesta identificada en esta
investigacion son las fiestas de barrio. Las fies-
tas de barrio fueron identificadas por todos los

participantes como una de las manifestaciones
de origen organico y popular con mayor arraigo
en la ciudad Cali, ya que tienen una gran trayec-
toria histérica y tradicional, ademas de alimen-
tarse de las caracteristicas alegres y fiesteras de
las personas de este territorio. Se registran un
gran nimero de actividades:

“En toda fiesta popular, de nuestros abuelos
pues, la diversidn era, como no habia para repar-
tirle regalos a toda la gente hacian unos concur-
sos y era péguele la cola al burro, la carrera de
huevos y la carrera de encostalados, y eso era
para cagarse uno de la risa.

Entonces era una cosa muy chévere. Eso era en
la manana, ese tipo de actividades y en las horas
de la tarde se les daba la oportunidad a los
nuevos talentos de barrio, a las nuevas expresio-
nes, folcléricas, teatrales, grupos musicales, los
grupos del adulto mayor o de la tercera edad que
llamaba. Y ademdas de que también era muy
bonito, el mercado de artesanias del barrio que
hacian alli, se activaba la economia, porque las
tiendas del barrio, las venticas, todo eso les
generaba ingresos a muchas familias, porque en
esa época la feria no le cobraba a la gente para
que pusiera sus puesticos y aprovechaban todas
esas actividades que eran del barrio. Ya en la
noche venia una verbena popular que después la
transformamos en conciertos populares que era
ya a partir de las 7 de la noche donde entraba ya
el plato fuerte, entre comillas, porque lo otro no
demeritaba, era algo donde la gente se sentia
muy identificada.” (IC2)



En este amplio fragmento se pueden observar
distintas cosas: a) los distintos escenarios y
horas del dia en los que se desarrollaban las
actividades de la fiesta del barrio; b) la inclusién
de personas de distintas edades en las activida-
des; c) la activacion econdmica de varios secto-
res con impacto positivo en la comunidad popu-
lar; d) la estimulacion de artistas y productores
creativos de la comunidad; y e) la verbena popu-
lar que corresponde a la fiesta en horas de la
noche.

Se identifica, entonces, una amplia variedad de
caracteristicas que reunen el fortalecimiento de
dinamicas de interaccion social popular situadas
en el mismo territorio. Estas caracteristicas
manifiestan el caracter esencial que juega la
fiesta en la construccion de las culturas popula-
res calenas, lo cual se encuentra en concordan-
cia con la manera en la que Garcia (1990) descri-
be la forma en la gque_los sectores populares
construyen su propia realidad comunitaria.

Asi pues, se observa que la fiesta de barrio des-
centraliza la practica festiva y manifiesta al
carnaval en los espacios de las culturas popula-
res alrededor de todo el territorio caleno.

Manifestaciones del PCI: Minga fiestera

En comparaciéon con el Desfile del Caliviejo, la
fiesta de barrio cuenta con menos documenta-
cion al respecto de sus caracteristicas en tanto
PCIl. Sin embargo, los criterios de identificacion
del PCl otorgados por la UNESCO describen con
gran claridad los rasgos de la fiesta de barrio en
tanto practica carnavalesca de la ciudad de Cali.
A este respecto, en la Tabla No. 3, se presentan
algunas de las manifestaciones del PCl encon-
tradas en las narrativas de los participantes de
esta investigacion.



Campos de PCI Fiestas de Barrio

Lenguas y tradicidn
oral

Organizacion social

Técnicas y tradiciones
relacionadas con la
fabricacion de objetos
artesanales

Artes populares
Actos festivos y
ludicos

Juegos y deportes
tradicionales

Cultura culinaria

Tradicion oral. Cuentos, chistes, inocentadas del 28 de diciembre.

Autogestion, cooperacién comunitaria, intercambio de trabajo, normas de convi-
vencia, auto-regulacion. Lideradas por las Juntas de Accién comunal de los
barrios.

Disfraces, mascaras, vestuario y ornamentacion corporal.
Munecos Anos Viejos

Expresiones musicales, dancisticas y escénicas. Danzas tradicionales y baile
social. La pintura de las calles, la cuadra mas bonita, los arcos y los banderines en
las calles, época navidena.

Comparsas familiares, de amigos, y barriales. Baile, musica, talento artistico local,
realizados entre el 25 y el 31 de diciembre en la cuadra (la calle), convivencia, iden-
tidad barrial

Ludica tradicional, ajedrez, juegos infantiles, encostalados, trompo, espectaculos
de destreza, vacaloca

Plato “compartir navideio'; dulces tradicionales. La elaboracion se hacia entre los
miembros de la familia. (Estéticas de presentacion de los alimentos, Practicas
asociadas al consumo de alimentos. Incultura)

Tabla No. 3: Campos del PCI en las Fiestas de Barrio



Del mismo modo, en la Tabla No. 4, se ofrece una descripcion de las caracteristicas del PCl y de las
fiestas de barrio para ilustrar la manera en la que se identifica esta practica cultural en el marco
estipulado por la UNESCO (2018):

Caracteristicas del PCI Fiestas de Barrio

Son colectivas Pertenecen a la comunidad, dan identidad a los habitantes de los barrios de Cali,
se transmiten de generacién en generacion

Son recreadas por nifios y jovenes del sector popular y se relacionan directamen-

D0 U EEES s te con el territorio y su historia.

Tienen un valor Referentes de identidad. Dan sentido de continuidad a la comunidad.
simbdlico
El acceso esta regulado por los vecinos del barrio; existen normas sociales de

comportamiento; la organizacién es colectiva con orientaciéon de los lideres
comunitarios

Tabla No. 4: Caracteristicas del PCl y las fiestas de barrio

Tienen normas
consuetudinarias

Adicionalmente, el patrimonio representado en Las fiestas de barrio cargan un significado de
estas practicas es caracterizado por los partici- identidad cultural reconocido ampliamente, que
pantes de esta investigacidon por sus cualidades relaciona a todos los actores sociales de una
de integracién intercultural e intersectorial en el comunidad unos con otros, asi como con el terri-
territorio, lo cual es gran parte de su legado torio donde se encuentran:

como manifestacién de la cultura popular.



“Mira es que eso es una cosa, eso arrancaba
desde antes de los alumbrados, engalanaban la
calle, con festones y toda la cosa, le pegaban una
lavada de kilo, entre todos, una minga. Limpiaban
pintaban los munecos, toda esa cosa de papa
Noel, el Cali, el América y esa serie de cosas.
Pintaban esos cositos de los andenes, pintaban
los arbolitos, o si no le colocaban esas serpenti-
nas de lado a lado." (IC2)

Al respecto de esta afirmacion, se resalta el con-
cepto de trabajo comunitario para el beneficio
comun, expresado a través del término quechua:
“minga’. La fiesta es entonces patrimonio vivo
que expresa dinamicas comunitarias que permi-
ten la interaccidn de actores sociales en favor de
su identidad y su bienestar territorial. Este tipo
de integraciéon entre distintas generaciones y
sectores de las comunidades cobra especial
relevancia en tanto también aplica para las
clases sociales marcadas por los altos niveles de
desigualdad que se presentan en la ciudad:

“Era una cuestion para toda la familia, y ahi en esa
caseta nos reuniamos todos, cabian los ricos, los
pobres, los que tenian, los que no tenian nada,
porque ahi no era sino que usted tuviera como
entrar a la caseta y entraba y ahi nos la gozaba-
mos nos viviamos ese diciembre"” (Ayerén, Tertu-
lia 3)

Aqui se puede ver como el goce entra a ser cen-
tral en la experiencia de integracion entre distin-
tos niveles de riqueza dentro de la fiesta de
barrio.

Riesgos por espectacularizacion de la fiesta:
Espectaculo y territorio

Como se ha mencionado hasta ahora, el territo-
rio y el caracter de propiedad colectiva sobre la
fiesta de barrio son dos de las caracteristicas
mas importantes resaltadas por los participan-
tes.



Correspondientemente, los riesgos identificados
por la espectacularizacion de la fiesta estan rela-
cionados con la realizacion de eventos de mayor
magnitud espectacular, pero desplazados de los
territorios de los barrios:

Y a la verbena vendria ya las orquestas musicales
de primera linea alternando con lo mejor de lo
mejor del territorio, en ese caso de la comuna. Se
daba la oportunidad. Ahora ultimo que pesar que
ese concepto se perdio, ya de feria no queda
nada. (...) Ahora se han hecho unas ferias, se
hacen unas ferias comuneras y todo, y si se hacen
y mejoro sustentablemente en las estructuras, en
la logistica, un grande escenario, grandes luces,
una gran tarima, pero el barrio ahora tiene solo
una cosita que no, como quien dice. (...) Pues las
orquestas las sacaron hacia en centro por la 5ta,
las movieron de los barrios. (...) La gente no se
sintio identificada y yo creo que no fue como tan,
la primera vez si fue como novedad, pero después
vieron eso y como que perdio como la identidad
que traian durante afos, esa integracion de veci-
nos como que se fue perdiendo.

Entonces chévere lo de la orquesta, pero fue
seleccionando el publico.” (1C2)

En este fragmento de una entrevista realizada a
un informante clave de la investigacidon muestra
que el traslado de uno de los elementos de la
fiesta popular relativo a la verbena, que era el
espacio donde se bailaba y se hacia la fiesta
nocturna en el barrio, no se recibe de manera
positiva. Centralizar espectaculos en espacios
ajenos al territorio donde se desarrollan las prac-
ticas culturales que dieron fundamento a los
mismos pone en riesgo a la manifestacion, ya
que modifica los parametros de interaccion
cultural en torno a las festividades. Esto es un
riesgo muy importante ya que, como lo senala
Rizo (2004), la historia y condiciones sociocultu-
rales de los actores sociales juega un papel vital
en la construccidn de la practica cultural.



PR

Diablitos de Siloé

La ultima practica asociada que se ha identifica-
do en esta investigacion son los Diablitos de
Siloé. Los Diablitos de Siloé son comparsas de
ninos y jovenes ataviados con disfraces de
varios personajes, que bajan de la loma acompa-
nados por chirimias con instrumentos de percu-
sion, y se desplazan por los barrios de la ciudad
durante los meses de noviembre y diciembre,
bailando, jugando y pidiendo monedas a su
paso. Es una tradicién viva que todos los habi-
tantes de la ciudad identifican pero que pocos
conocen en profundidad. Se estima que, a pesar
de ser visibles por toda la ciudad, y de represen-
tar culturalmente el periodo carnavalesco, su
origen popular genera un desconocimiento de
muchos actores sociales calenos al respecto

de las comunidades marginalizadas de las que
provienen, y de los procesos sociales que han
gestado esta practica cultural. Provenientes de
la comuna 20, llamada Siloé y ubicada en la
ladera, los diablitos y sus tambores son identifi-
cados por los participantes de esta investigacion
como quienes dan inicio al periodo de navidad y
fiesta:

“Fijese: en este barrio no hay centro comercial
donde socializar; ese espacio es la carrera 23, alli
hay de todo: almacenes, restaurantes, bares, pelu-
querias, chazas y chuzos. Aqui la navidad no la
anuncian los munecos de nieve ni los venados de
los centros comerciales. Aqui, uno sabe que se
acerca la navidad cuando empiezan a sonar los
tambores de los diablitos. Y todos los vecinos se
alegran, especialmente los ninos que corren
donde los papas a pedirles monedas para tirarles
a los diablitos” (IC3)




Adicionalmente, recreando una tradicion negra
marmatena, devenida de las personas esclaviza-
das y racializadas de la Hacienda Canaveralejo,
los diablitos han sido el producto de la organiza-
cién y el trabajo de educacién comunitarios con
ninos, jovenes y adultos de los barrios de la
ladera (Secretaria de Cultura y Turismo de San-
tiago de Cali, 2015). A propésito del tradicional
diablo de los carnavales iniciales, los diablitos
han diversificado sus representaciones, y hoy en
dia sus personajes mas reconocidos son: el
diablo, la muerte, la viuda (“la culona”), el viejo y
un animal (jaguar, gorila):

“De los diciembres, yo me acuerdo, desde que
estaba pelao, de los diablitos que llegaban con su
bulla a alborotar el barrio. En aquel entonces, a mi’
me daban miedo, pero también risa.... y siempre
nos asomabamos al balcon para verlos. La calave-
ra, el diablo, el viejo y el gorila” (Ayerdn, Tertulia 1)

En esta afirmacion, se puede encontrar que los
diablitos se recuerdan como parte esencial de la
bulla y el alboroto de los barrios en la época
decembrina desde la infancia de muchos de los
actores sociales de la memoria cultural de las
comunidades calenas.

Manifestaciones del PCI: Tradicion de resisten-
cia

A propésito de ello, el andlisis por triangulacion
de los hallazgos y las revisiones de literatura
realizado en esta investigacion arroja que esta
practica cultural, proveniente de comunidades
marginalizadas e invisibilizadas, contiene clara-
mente manifestaciones del PCI, como han sido
determinadas por la UNESCO (2018). Nueva-
mente se le presenta al lector, en la Tabla No. 5,
algunas de las caracteristicas de los Diablitos de
Siloé que coinciden con los campos del PCI.



Recordando que esta no es una lista exhaustiva, se aclara al rector que estas caracteristicas fueron
identificadas a partir de las interacciones con los participantes de esta investigacién, contrastadas con
fuentes bibliogréficas, en particular: Arias y Jiménez (2006), y Cubillos (2015):

CAMPOS DE PCI DIABLITOS DE SILOE

Lenguas y tradicidn Tradicién oral. Leyenda de negros de Marmato.
oral

Autogestion, liderazgo comunitario, alquiler de disfraces, formas de agruparse

Organizacion ial
ganizacion socia para conformar la comparsa

Técnicas Yy tradiciones Disfracesl mascaras.
relacionadas con la

fabricacion de objetos
artesanales

Artes populares Musica, chirimia caucana. Lo indigena, lo negro. Expresiones musicales, dancisti-
cas y escénicas.

Actos festivos y Comparsas festivas, participativas, juego publico, que se realizan en noviembre y
ludicos diciembre y recorren toda la ciudad, que generan identidad a la comunidad

Tabla No. 5: Campos del PCI en los Diablitos de Siloé



Del mismo modo, en la Tabla No. 6, se ofrece una descripcion de las caracteristi-
cas del PCl y de los Diablitos de Siloé para ilustrar la manera en la que se identifi-
ca esta practica cultural en el marco estipulado por la UNESCO (2018):

CARACTERISTICAS

MANIFESTACIONES

DIABLITOS DE SILOE

DEL PCI

Son colectivas

Son tradiciones vivas

Son dinamicas

Tienen un valor
simbdlico

Tienen normas
consuetudinarias

Pertenecen a la comunidad, dan identidad a los habitantes de la ladera de Cali,
pero también al resto de habitantes, se transmiten de generacién en generacién

Son recreadas por nifios y jévenes del sector popular y se relacionan directamen-
te con el territorio y su historia

Son recreadas por nifos y jévenes que reflejan elementos propios de su cultura,
pero también adoptan elementos de otras culturas de manera organica

Referentes de identidad. Dan sentido de continuidad a la comunidad.

El acceso a esta manifestacion esta regulado por los mismos grupos de jévenes
con base en roles sociales y habilidades naturales para el teatro y el baile; los
disfraces no son propios, son alquilados y siempre a la misma persona la cual
recibe parte de las ganancias diarias; existen normas para repartir el dinero obte-
nido.

Tabla No. 6: Caracteristicas del PCl y los Diablitos de Siloé



De esta manera, se observa que los diablitos son
una practica cultural carnavalesca que contiene
parte significativa de las manifestaciones del
PCI de la fiesta calena. Al respecto de su legado
de identidad cultural, los hallazgos de esta inves-
tigacion resaltan dos caracteristicas principales:
el sentido simbdlico tradicional de su quehacery
la cualidad de libertad y resistencia frente a
lineamientos institucionales ajenos a las comu-
nidades enddgenas de la practica.

“En la tradicion de los diablitos, todo absoluta-
mente todo, tiene una razon de ser. El disfraz, la
mascara, el tipo de musica y de baile; cada perso-
naje tiene su propia teatralidad, su propio gesto y
movimientos. Cada uno de ellos hace algo distinto
cuando usted les da la moneda; y si es un billete,
entonces lo recompensan con toda una coreogra-
fia colectiva; la mas graciosa es la de la culona,
aunque el veri-veri del diablo que se tira al suelo
en medio de convulsiones también es muy gracio-
so” (IC3)

Aqui se puede observar como esta practica viva
conserva significados tradicionales en la manera
en la que representan a los personajes y el signi-
ficado de sus acciones performativas. De
manera tal que se identifican a los Diablitos de
Siloé, todos quienes hacen parte de esta comu-
nidad y se relacionan con la practica, como por-
tadores de gran importancia para el carnaval en
Cali, en tanto PCI, ya que practican y recrean
estas practicas culturales que se identifican
como propiedad colectiva, intergeneracional e
identitaria (Instituto Distrital de Patrimonio Cul-
tural, 2019).

Riesgos por espectacularizacion de la fiesta:
Invisibilizacion espectacular

En relacién con su representacion de la resisten-
cia de la cultura popular de la ladera calena, los
Diablitos de Siloé enfrentan un aspecto muy
singular de los riesgos promovidos por la espec-
tacularizacion de la fiesta.



Al no integrarse organicamente con las demas
dinamicas institucionales, el proceso de espec-
tacularizacion relativo a la Feria de Cali ha limita-
do el apoyo (en cantidad y cualidad) asignado a
esta practica cultural desde las instituciones
asociadas. A este respecto se resalta el siguien-
te fragmento:

“Mira, yo trabajé con los Diablitos en el 2001, hici-
mos un evento llamado “Diablitos & Munecos’, alli
conoci sus formas de hacer y el porqué de sus
disfraces. Luego, en 2004 y 2005 trabajé con Cor-
fecali; con la orientacion de dos grandes gestores
(...) formulamos el proyecto de la feria 47 resal-
tando el componente popular el cual era, basica-
mente, el Desfile del Caliviejo y la feria comunera.
Esa fue la primera vez que el Ministerio de Cultura
le dio recursos a la feria. Ahi fue que, en el ano
2006, la Secretaria de Cultura dijo que la feria
debia volverse un carnaval y le dio protagonismo
a los diablitos.

El problema es que, a partir de alli; las senoras de
la élite que manejan la cultura en esta ciudad, han
manipulado la estética de los personajes de los
diablitos y del Desfile del Caliviejo, para que a
ellas y a los turistas les parezcan mas bonitos”
(IC3)

En este fragmento se observan varios elemen-
tos: a) es la cualidad popular, comunitaria y
carnavalesca de la fiesta calena la que incita a
una inversion de fondos publicos en la Feria de
Cali; b) es en el marco de carnaval que se da
importancia a los Diablitos; y c) el apoyo que se
extiende incluye criterios estéticos elitistas que
no nacen en las comunidades que gestan la
practica. En este sentido, retornando a las defini-
ciones de feria y carnaval que han sido discuti-
das en este documento (Bajtin, 2003; Vignolo,
2006; Rodriguez et al., 2013), es preciso resaltar
que los manejos publicos se relacionan con el
carnaval, en tanto populary publico, y los mane-
jos empresariales, enfocados en la rentabilidad,
se relacionan con la feria en tanto intercambio



comercial privado. De igual modo, se resalta
como la espectacularizacion se caracteriza por
modificar las estéticas de las practicas culturales
con criterios distintos al sentir comunitario.

El Espiritu del Carnaval

En relacion con estas tres practicas identificadas
por actores sociales, asociadas al Carnaval de
Cali Viejo, que contienen manifestaciones del
PCl y que se encuentran en riesgo por la espec-
tacularizacion de la fiesta, se resalta que han
mantenido vivo al espiritu del carnaval en Cali a
lo largo de su historia. Como se ha observado
previamente, estas practicas se encuentran pre-
sentes desde el inicio de las festividades decem-
brinas en la ciudad y llevan implicito en su desa-
rrollo histdrico aspectos esenciales de la identi-
dad calena. . El carnaval en Cali ha recibido
muchos nombres, pero siempre ha conservado
sus caracteristicas en estas practicas identifica-
das como en otras no documentadas aqui.

El carnaval es histérico en la ciudad de Cali, ya
que la organizacion e identidad culturales de la
region se orientan de manera consistente hacia
el intercambio popular festivo, ya dispuesto en el
tiempo y en el territorio a través del PCI.

A propésito de ello, el andlisis por triangulacion
de los hallazgos y las revisiones de literatura
realizado en esta investigacion arroja que esta
practica cultural, proveniente de comunidades
marginalizadas e invisibilizadas, contiene clara-
mente mas caracteristicas fueron identificadas a
partir de las interacciones con los participantes
de esta investigacion, con-

Conclusiones

Al respecto de los hallazgos de esta investiga-
cion se presentan las siguientes conclusiones:



« El carnaval en Cali se ha realizado, desde sus
inicios, con un gran fundamento en las caracte-
risticas organicas de las comunidades calenas,
las cuales se identifican por su afinidad por la
fiesta, su potencial artistico y creativo, sus dina-
micas tradicionales de organizacion social, sus
constantes interacciones interculturales y la
implacable tendencia popular a luchar por la
inclusidn festiva en medio de dindmicas sistémi-
cas de desigualdad. Es aun dificil determinar si
lo que se denomina actualmente “Carnaval de
Cali Viejo" corresponde a los esfuerzos institu-
cionales relativos al Desfile del Caliviejo o a la
totalidad de las festividades realizadas en el
marco de la Feria de Cali. Lo que si es evidente,
es que las caracteristicas del carnaval en tanto
manifestacion popular festiva de goce, libera-
cion y rebeldia social se han mantenido presen-
tes en las comunidades calenas, entretejidas en
practicas culturales que se generan de manera
enddégena y se han organizado de distintas
maneras a lo largo de la historia.

Es decir, sin importar como se denomine, el
carnaval en Cali no es joven, es, por el contrario,
una de las tradiciones populares con mas funda-
mento en las practicas culturales patrimoniales y
las caracteristicas identitarias histéricas de las
comunidades calenas.

« El apoyo institucional no ha tenido en cuenta la
diferenciacion de los marcos conceptuales entre
feria y carnaval y, por tanto, ha ofrecido inconsis-
tencia con los procesos sociales y comunitarios
desarrollados en torno a las festividades decem-
brinas. Se evidencia que, a pesar de ser un pro-
ceso organico en el territorio caleno, para los
actores sociales del carnaval es esencial la dina-
mica de interaccion con las organizaciones e
instituciones que asignan fondos publicos y
privados a la realizaciéon de los eventos asocia-
dos.



De esta manera, se observa que el manejo de
estos eventos se ha organizado alrededor de
conceptos de feria y de espectaculos de rentabi-
lidad econdmica sin claridad semantica al
respecto del impacto comunitario de las practi-
cas carnavalescas. Parece sugerirse, de cierto
modo, que las condiciones organicas que
fomentan al carnaval en Cali, son utilizadas en el
marco de la feria y son alejadas de su sentido
popular comunitario. El carnaval ha estado pre-
sente, sin embargo, no se ha nombrado de
manera consistente y comprensiva, ni se ha
generado una estructura de apoyo coherente
con su esencia popular.

«El liderazgo del sector artistico al respecto de
los procesos culturales ha sido vital en el desa-
rrollo organico de estas practicas de fortaleci-
miento social. Sin embargo, la labor artistica
continua enfrentandose a diversos retos de valo-
racion social y laboral, incluyéndose una con-
cepcion comercializada al servicio de industrias
que, si bien utilizan las manifestaciones cultura-

rales como elementos centrales, no parecen
devenir en un sistema de bienestar laboral o
comunitario para el sector artistico. Es impor-
tante proteger la labor y el sostenimiento de los
artistas de la ciudad en tanto han representado
el liderazgo de los procesos patrimoniales y de
gestidon cultural, pero también en tanto su que-
hacer artistico enriquece de manera intrinseca
las dindmicas comunitarias de la ciudad.

Recomendaciones

1. Realizar una investigaciéon con mayor alcance,
para caracterizar, no solo identificar, las practi-
cas expuestas en este proyecto. Una investiga-
cion liderada por el Grupo de Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Secretaria de Cultura de Cali,
con un equipo multidisciplinario de investigado-
res y un grupo de asesores internacionales.

2. Incluir a los representantes de la comunidad
en la gestidn del Plan Especial de Salvaguarda.



No solo a portadores, hacedores y creadores,
sino también a los miembros de la colectividad
portadora: gestores culturales y actores sociales
que practican o salvaguardan la manifestacion
de manera espontanea o cotidiana.

3. Incluir las practicas culturales “Diablitos de
Siloé” y "Fiestas del Barrio” en los saberes y
practicas asociados al Carnaval de Cali, incorpo-
rando los conceptos de “territorio” y “derechos
culturales” en la formulacion de politicas de
salvaguarda. Se muestra ideal contar con una
mirada antropoldgica e histérica que dé cuenta
del complejo entramado de la manifestacion del
patrimonio cultural inmaterial.

4. El Carnaval del Cali es viejo y su espiritu ha
estado vivo durante casi cien anos bajo diferen-
tes nombres. Es importante revisar y validar o
modificar el NOMBRE de la manifestacion del
Patrimonio Cultural Inmaterial.

Diferentes nombres implican diferentes concep-
tos y manejos; los vacios conceptuales en la
definicion de la manifestacion, en vez de proveer
lugares de encuentro y concertacion entre los
diferentes grupos sociales, hacen que crezcan
las tensiones entre ellos.

5. Asignar o conformar una entidad diferente de
Corfecali para que organice el Carnaval de Cali,
aplique las politicas de salvaguarda de la mani-
festacion, gestione y administre los recursos. El
Carnaval de Cali, en tanto manifestacion de PCI,
no debe ser un evento o un desfile de la Feria de
Cali; debe tener autonomia propia.
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