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1. ELDRAMA PARALITURGICO COMO PATRIMONIO
CULTURAL INMATERIAL

La cultura y la tradicion son las bases en las que se arraiga la identi-
dad, las creencias y los valores de un pueblo y de las naciones. Por Patri-
monio Cultural Inmaterial o Patrimonio Vivo (UNESCO) se recogen las
practicas, expresiones, saberes o técnicas que se han transmitido entre
las diferentes generaciones de un territorio.!

En este sentido, el patrimonio inmaterial permite a las naciones con-
servar y atesorar el sentimiento de identidad y de permanencia, ademas
de contribuir al bienestar de la sociedad y de fundamentar los origenes
del ser humano. De la misma manera, el fomento del patrimonio inma-
terial permite generar beneficios econdmicos al entorno social en el que
se potencia este valor patrimonial. El punto primordial de la conserva-
cion de este patrimonio es, sin duda, el reconocimiento a la aportacion
cultural de un determinado saber a la sociedad en general y a la huma-
nidad en su conjunto.

L El presente trabajo se inscribe dentro del Proyecto I+D+i «Marginacién e
integracion. Imagenes al servicio del conflicto religioso mediterraneo (si-
glos XIV-XVI)» (CIGE/2022/62), financiado por la Conselleria d'Innovacio,
Universitats, Ciencia i Societat Digital.

Capitulo 3. Misteri D'elx, patrimonio cultural inmaterial, identidad y tradicién

69



70

La Convencién de la UNESCO (2003) para la Salvaguardia del Patri-
monio Cultural Inmaterial “tiene como objetivo la conservacion de este
fragil patrimonio; también pretende asegurar su viabilidad y optimizar
su potencial para el desarrollo sostenible”. Entre las listas del Patrimonio
Cultural Inmaterial aprobadas por la UNESCO (1992-2023), ademas de
resaltar aspectos como el toque manual de campanas (2022), La fiesta
de la Mare de Déu de la Salut de Algemesi (2011), El canto de la Sibila de
Mallorca (2010), cabe destacar la denominacion del Misteri d’Elx (2008),
proclamado originalmente en 2001.

Estas manifestaciones forman parte del teatro paralitirgico, cuyos
origenes se encuentran en el drama eclesiastico creado en el seno de
la liturgia, de rito exclusivamente romano durante los siglos X, XI y XII,
prolongado durante cuatro centurias mas, y difundido gracias a abadias
y monasterios benedictinos. Estas manifestaciones teatrales se conci-
bieron como una ampliacion o complemento visual de las ceremonias
religiosas de la Iglesia romana; y, aunque tenian correlacién directa
con el teatro, se entendian como una ceremonia asociada al rito oficial.
Los actores eran los propios sacerdotes que, enfrente del altar y con un
atrezzo limitado al contenido en el templo, cantaban con musica de
nueva invencion o extraida de los oficios divinos.

El siglo XII fue el periodo de desarrollo literario y musical del dra-
ma liturgico, pues surgieron nuevas escenas basadas en la Pascua y la
Navidad. En esta centuria, ademas, el drama litargico fue poco a poco
distanciandose de los muros del templo para salir a la calle, desde don-
de se nutri6 de formas populares y folcléricas del espectaculo. A partir
del siglo XIII, este tipo de manifestaciéon quedoé limitada por el rito y
las reformas eclesiasticas iniciadas por los cluniacenses, quedando asi
un tipo de ceremonia prefijada con el uso de unos textos estrictamente
litargicos. Con el tiempo, los dramas liturgicos derivarian en la instau-
racion de representaciones conocidas como Misteris en las tierras de la
Corona de Aragén y en Francia, especialmente hacia el siglo XIV. Estos
aunaron otras fuentes, entre los que se incluyeron textos apdcrifos, mas
la participacion de los estamentos de seglares y populares y la redaccion
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de los pasajes en lengua vulgar, para concebirse como un espectaculo
visual y auditivo, con la capacidad de emocionar, de asustar o de trans-
mitir rechazo (Quirante, 1987, p. 22; Romeu, 1994, pp. 37-39; Castro, 1997,
Pp- 9-28; Quirante, Rodriguez, Sirera, 1999, partes I y II).

Por otro lado, la liturgia medieval se envolvia de un gran aparato vi-
sual y gestual: misas, oficios, procesiones, consagraciones del templo y
del obispo, etc. Los dramas litirgicos fueron las ceremonias que mas
libertad dieron a la creatividad y la introduccién de elementos parali-
targicos y de la musica que buscaba una adecuacion entre el canto y las
acciones descritas en el texto. Tempo, sonoridad, tono, timbres y textura
de la voz son solo algunos de los elementos que compositores y directo-
res intentaban ajustar a las performances (Castro, 1997, pp. 31-33).

Junto a la Pasién de Cristo, la Asuncién de la Maria desperté un
inusitado interés en la devocion cristiana medieval. No en vano, el culto
a la Virgen recibié un impulso en el siglo XII, destacandose su labor
como intercesora entre el fiel y la divinidad (Robinson, 2013, pp. 241-
316; Laugerud, Ryan, Skinnebach, 2016, pp. 1-9) y redentora: el pecado
de Eva, la primera mujer, habia sido borrado con el sacrificio de su hijo
Jesus.” Ello explicaria la proliferacion, dentro del teatro paraliturgico, de
espectaculos en torno a la vida de la Madre de Dios.

El territorio de la Corona de Aragén fue pionero en este contexto es-
cénico de la dramatizacion de la dormicion, subida al Cielo y posterior
coronacion de Maria. Las primeras representaciones ocurren entre los

2. Esta vinculacién con Eva se hace extensible con el juego de palabras Ave-
Eva, dado que la palabra con la que saluda el arcangel Gabriel a Maria es la
inversion del nombre de la primera mujer, algo de lo que san Jerénimo ya
expres6 también: “Mors per Evam: vita per Mariam” (Epistola 22, PL, vol. 22,
col. 408). Iconograficamente ha habido también coincidencias entre ambas
a través de las imagenes del Pecado Original o de la Anunciacion. Warner,
1976, pp. 54 ¥ 59; Dalarun, 1992, p. 39; Melero, 2002-2003, pp. 117-125. Gregori,
2016, pp. 95-104.
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muros de los templos para celebrar la festividad de la Asuncién. Algu-
nas de estas celebraciones, incluso, han llegado hasta nuestros dias en
forma de actos como la procesion del enterramiento de la Virgen y la
exposicion del lecho mortuorio, tal y como anota Massip. La primera
obra en lengua catalana conservada es la Representacié de I'’Assumpcio
de Madona Sancta Maria (1388), en Tarragona, seguido por el Misteri de
I'Assumpcid de la Catedral de Valéncia (ca. 1425), el Misteri Assumpcio-
nista de Castell6 (1497-1693), el de la Catedral de Lleida (finales del siglo
XV-mediados del XVI) y el Misteri d’Elx (Massip, s.f., Massip, 2022b, pp.
371-383). Este tltimo, datado hacia 1475 y remodelado durante el siglo
XVI, es el que mas proyeccion ha tenido.

2. EL MISTERI D’ELX

Se podria definir el Misteri d’Elx como un drama sacro-lirico dividi-
do en dos actos que reproduce la Dormicion, Asuncién y Coronacion de
la Virgen Maria, y que se celebra en la Basilica de Santa Maria de la ciu-
dad de Elx los dias 14 y 15 de agosto. La representacion en el interior de
un templo cristiano es tinica en el mundo, puesto que no hay mas obras
dramaticas que se hayan mantenido a pesar de las prohibiciones oficia-
les. Ademas, es uno de los simbolos mas representativos de la identidad
del pueblo ilicitano y muestra del teatro religioso medieval.3

Respecto a los origenes del Misteri d’Elx, también conocido como
la Festa, este ha sido un tema muy discutido, y objeto de diferentes teo-
rias, si bien en las primeras referencias que se conservan consideran que
tiene una procedencia milagrosa y extrahumana. Incluso, se ha llega-
do a vincularlo a la creacién de la ciudad de Elx, en el momento de la
conquista de Jaime I (1208-1276) en 1265 (San¢ de Carbonell, 1621). Un

3. Sobre la bibliografia actualizada en torno a esta fiesta, se puede acceder a
la web del Patronat del Misteri d’Elx: www.misteridelx.com. Destaca el libro

institucional Castafio y Brotons, 2008.

Anna Peirats y Rubén Gregori
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punto de vista diferente es el que vincula el Misteri d’Elx a la leyenda
de la aparicion milagrosa de la imagen de la Mare de Déu de Elx. Esta
teoria legendaria se basa en la tradicion, transmitida entre diferentes
generaciones, a partir de un relato que explica el hallazgo de la figura
de la Virgen junto al libro (consueta) que contenia los versos del Misteri
(Castario, 2017, p. 198).

Este relato cuenta que la imagen la encontré6 un soldado, Francisco
Canto, en el interior de un arca que estaba flotando sobre el mar, cerca
de Elx. En esta caja figuraba la inscripcién “soy para Elx”". El soldado
comunico el hallazgo a toda la poblacién y se hizo un bando publi-
co. Sin embargo, antes tuvieron que disputar con algunas poblacio-
nes vecinas que también querian apropiarse de la imagen.* Lo que si
es cierto es que existe un determinado interés en vincular el inicio
de la fiesta del Misteri d’Elx a un origen milagroso. Tanto es asi que
Esteban Dolz, en 1686, hace una referencia a este relato prodigioso
(Dolz,1686). Ademas de esta publicacion, existen libros dedicados a la
Virgen, como el de Juan de Villafaiie de 1740 (Compendio histérico en
que se da noticia de las milagrosas y devotas imdgenes de la Reina de los
cielos y tierra, Maria Santisima...) por diversos noticieros locales que
insisten en la procedencia portentosa de la fiesta (Quirante, 1983, pp.

33-40; Castaflo, 2002, pp. 77-94).

En una época marcada por la Reforma Catélica, la continuidad del
Misteri cada vez resultaba mas dificil de perpetuar. Tanto los analisis
sobre este, como sobre el teatro medieval, han conseguido revisarse a
partir de un buen ntimero de archivos, llegando a compararse referen-
cias de diferentes textos conservados para realizar un analisis de la li-
teratura y de la musica que se conserva en este texto. El estudio de los
elementos litargicos y escénicos es fundamental para datar la obra en la
segunda mitad del siglo XV, coincidiendo asi con el auge del teatro me-

4. El hallazgo de imagenes de la Virgen y los conflictos entre localidades es
comun en la Valéncia medieval (Mocholi, 2012, pp. 701-716).
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dieval europeo de tematica asuncionista. El examen de los versos desde
el punto de vista filolégico permite concluir que la lengua refleja las ca-
racteristicas de la segunda mitad del siglo XV, asi como de los elementos
teatrales, coincidentes en esta datacion.

Para Massip, en esta representacion se mantienen numerosas carac-
teristicas del teatro medieval, como el espacio, el escenario horizontal
y vertical, efectos teatrales, indumentaria con formas y simbolos tardo-
medievales, la direccidon espontanea, la interpretacion o su concepcion
como celebracién comunitaria (Massip, 1991).

En lo que concierne a los origenes de la representacion, los regis-
tros seflalan el afio 1523 en testamentos y clausulas conservadas en el
Archivo de la Basilica de Santa Maria. Estos documentos mencionan
donaciones destinadas a la festividad de la Asuncién de la Virgen que
no aparecen en registros anteriores. Ademas, un punto de relevancia en
la determinacion del origen de la representacion es la mencion de las
Indias que canta Santo Tomas al final de la Festa, lo cual hace referencia
al continente americano Yy, por lo tanto, es un indicio posterior a 1492
(Castafio, 2011, pp. 4-5).

2.1. El origen del Misteri d’Elx

El Misteri de Elx esta escrito en valenciano antiguo, con frases en
latin; es un texto breve en el que el acompafiamiento musical es clave y
también la puesta en escena. El texto consta de 259 versos distribuidos
en estrofas de versos octosilabos, compuestos mediante el género poéti-
co de las “noves rimades”, que consiste en la acumulacion de versos pa-
reados a lo largo de todo el texto, con argumento novelado presentado
en forma rimada.

5. Sobre este tema véase Biosca, 2011, pp. 11-24.
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Aunque esta escrito en verso, el Misteri d’Elx es una obra musical,
que, a pesar de sus origenes medievales, reune modificaciones de carac-
ter renacentista y barroco, siendo notable en las canciones que forman
parte de la obra tal como las conocemos hoy en dia. Esta consta de un
total de 26 piezas musicales, de las cuales 10 son interpretadas por un
tinico personaje y se representa a capella. En 1924 el musicélogo Oscar
Espla restaurd la musica e introdujo los preludios del érgano (Faubel,
2005, pp. 189-206). En la actualidad, el érgano, junto con la guitarra y el
arpa, son los tinicos instrumentos musicales que acompaian la Festa.

En cuanto al texto literario del Misteri d’Elx, la accién dramadtica se
basa en los relatos tradicionales sobre la Asuncién de la Virgen. Pocos
acontecimientos en el Nuevo Testamento han dado lugar a leyendas
apdocrifas tan prolificas como el episodio de la Asuncién, puesto que se
han conservado en torno a 70 piezas recogidas en diferentes formatos
(manuscritos, relatos fragmentados, parafrasis, homilias, traducciones,
etc.) en multiples lenguas.

El origen de esta literatura se sittia entre el siglo IV y el VI, maxime
cuando el emperador bizantino Mauricio (539-602) instaurd la fiesta de
la Asuncion el dia 15 de agosto. Gracias a esto se desarroll6 un nicleo de
historias transmitidas oralmente, cuyo foco era Oriente, y que cristali-
zaron en textos mas o menos definitivos que adquirieron una difusién
amplia en Oriente y en Occidente. Estos relatos conforman los llamados
apocrifos del Transitus sanctae Mariae, probable alusion al Pseudo Me-
liton, obra latina que difundia diversas leyendas asuncionistas de origen
oriental. En concreto, son apdcrifos asuncionistas: el libro de San Juan
evangelista (el Te6logo), el libro de Juan, arzobispo de Tesaldnica y la
narracion del pseudo José de Arimatea (Santos Otero, 1963, pp. 305-306).

Estos textos ayudaron a difundir el relato de la Asuncion que se reco-
pil6 en la Leyenda Aurea de Santiago de la Voragine (ca. 1230-1298/1299)
hacia 1260, la cual tuvo una amplia difusion en toda la Europa medieval,
y ejercid una influencia directa en la redaccion del Misteri d’Elx. En esta
se narra como la Virgen, sintiendo una “especial afioranza de su Hijo’,
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demostro6 estar preparada para reunirse con él, obrandose asi el milagro
de la Asuncion (Santiago de la Voragine, 1982 [ca. 1260], pp. 477-498). El
mismo autor remarca que el precedente de este episodio es apdcrifo,
y se remonta hasta san Jeronimo, que anota que hay solamente nueve
aspectos que:

cuenten con aprobacion de los santos, y merecen por tanto que las aceptos
como verdades, y son las siguientes: primera, que la Virgen, en el momento
de su transito, cont6, como previamente se le habia prometido, con una asis-
tencia espiritual absolutamente consoladora; segunda, que cuando murié
estaban a su lado los apdstoles; tercera, que murid sin dolor alguno; cuarta,
que su sepultura habia sido preparada en el valle de Josafat; quinta, que en
el instante supremo de su salida de este mundo se sintié confortada por la
presencia amorosa de Cristo y de toda la corte celestial; sexta, que los judios
trataron de poner obstdculos a su entierro; séptima, que con ocasion de su
fallecimiento se produjeron numerosos milagros; octava, que estos prodigios
fueron muy importantes; y novena, que fue llevada al cielo en cuerpo y alma.
Todas las demads afirmaciones contenidas en el referido libro son producto
de la fantasia; ni ocurrieron realmente ni merecen crédito; sefialemos, por
via de ejemplo, eso de que en el momento de la resurreccién de Maria santo
Tomas se hallara ausente y de que se resistiera a creer lo que a su regreso le
contaron los otros apdstoles; lo mismo este caso que otros muchos que en el
mencionado opusculo se contienen, deben ser rechazados (Santiago de la
Voragine, 1982 [ca. 1260], p. 481).

2.2. La Judiada

Resulta llamativo que entre estos hechos se narra como los judios
intentaron sabotear el sepelio. Existen unos puntos de coincidencia
entre los tres textos, como el anuncio del angel a Maria indicandole el
momento de su dormicidn; la venida milagrosa de Juan en primer lugar
y, posteriormente, el resto de los apdstoles; el atentado contra el féretro
del cuerpo de Maria para su inhumacién por parte de los judios y el he-
cho mismo de la Asuncidn, que se representa en diversas formas segiin
los diferentes textos (Santos Otero, 1963, pp. 305-306).
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Lo més importante en estos textos apocrifos asuncionistas no son
aun las visiones de ultratumba o la diferencia de los textos, sino el recelo
precisamente de que el cuerpo tenga que ser o tenga intencion de ser
profanado por los judios después de su dormicion.

2.2]. Libro de San Juan evangelista (el Tedlogo)

En el cap. 2 de este apdcrifo evidencia el recelo por parte de los ju-
dios al notar la asiduidad con que la Virgen se acercaba a la tumba de su
hijo, y empezaron a hacer averiguaciones sobre si fuera verdad, lo que
con relacion a ella se decia, de que iba a morir:

Mas, al notar los judios la asiduidad con que se acercaba a la
sagrada tumba, se fueron a los principes de los sacerdotes para
decirles: «Maria viene todos los dias al sepulcro». Estos llama-
ron a los guardias que habian puesto alli con objeto de impedir
que alguien se acercara a orar junto al sagrado monumento y
empezaron a hacer averiguaciones sobre si era verdad lo que
con relacion a ella se decia. Los guardias respondieron que nada
semejante habian notado, pues, de hecho, Dios no les permitia
percatarse de su presencia (Santos Otero, 1963, cap. 2, p. 308).

Prosigue la narracién y se relata que estaba la Virgen acercandose
al sepulcro, se abrieron los cielos y descendi6 hasta ella el Arcangel Ga-
briel, que le comunic6 su transito y su partida a las mansiones celestia-
les (Santos Otero, 1963, cap. 3, p. 309):

Cierto dia —que era viernes— fue, como de costumbre, la santa
(Virgen) Maria al sepulcro. Y, mientras estaba en oracion, acae-
ci6 que se abrieron los cielos y descendi6 hasta ella el arcangel
Gabriel, el cual le dijo: «Dios te salve, joh madre de Cristo nues-
tro Dios!, tu oracién, después de atravesar los cielos, ha llegado
hasta la presencia de tu Hijo y ha sido escuchada. Por lo cual
abandonaras el mundo de aqui a poco y partiras, segin tu pe-
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ticion, hacia las mansiones celestiales, al lado de tu Hijo, para
vivir la vida auténtica y perenne.

El Arcangel se volvié a la ciudad de Belén, dejando a la Virgen con
tres doncellas que la atendian. Se puso a orar a la Virgen (cap. 5) e im-
ploré a su Hijo que le enviara al apéstol Juan para explicarle lo que le
habia acaecido. Y mientras ella estaba en oracién (cap. 6) Juan relata en
primera persona que se presenté ante Maria desde Efeso, y fue transpor-
tado en una nube. La Virgen glorifica a Dios porque ha tenido cumpli-
miento de todo lo que prometié antes de subir al cielo, que cuando fuera
a salir de este mundo vendria Juan a su encuentro rodeado de multitud
de angeles (cap. 9). Este es el punto en el que la Virgen comunica a Juan:
“Los judios han hecho juramento de quemar mi cuerpo cuando yo mue-
ra’ (cap. 10).

Acuden también ante la Virgen el resto de apéstoles: Andrés, el her-
mano de Pedro, Felipe, Lucas, Simén Cananeo, juntamente con Tadeo,
los cuales habian muerto ya y fueron despertados de sus sepulcros, Mar-
cos que lleg de Alejandria (cap. 14), Pablo, que se encontraba en Roma
(cap.18), Tomas, que estaba predicando en las Indias (cap. 20) y Santia-
go, que se encontraba en Jerusalén (cap. 23), Mateo, que dijo que estaba
lleno de turbacién por encontrarse dentro de una nave y un mar de olas,
y de repente una nube luminosa puso en calma el temporal y se encon-
tr6 ya directamente ante los demas apostoles, al lado de la Virgen (cap.
24). Bartolomé, por su parte, se encontraba en Tebaida predicando la
palabra. Todos fueron transportados en una nube luminosa para despe-
dir a la Virgen, anunciados de que iba a efectuar su transito a los cielos.

Ante tal hecho milagroso, de poder contar con la presencia de todos
los apostoles antes de su dormicién, Maria extendié sus manos al cielo
y glorificé el nombre de Cristo. Mientras todos oraban se produjo un
trueno en el cielo, se dejo6 oir una voz y apareci6 un nutrido ejército de
angeles y de potestades (cap. 26). Aparecieron de repente el sol y la luna
alrededor de la casa, y se operd el milagro de que todo aquel que se sen-
tia aquejado de alguna enfermedad tocaba por fuera el muro de la casa
e inmediatamente se sentia curado (cap. 27).
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Los sacerdotes de los judios y todo su pueblo:

estaban extaticos de admiracion por lo ocurrido. Pero, dominados por una
violentisima pasién y después de haberse reunido en consejo, llevados por su
necio raciocinio, decidieron atentar contra la santa Madre de Dios y contra
los santos apdstoles que se encontraban en Belén. Mas, habiéndose puesto
en camino de Belén la turba de los judios y a distancia como de una milla,
acaeci6 que se les present6 a estos una vision terrible y quedaron con los pies
atados y marcharon hacia sus connacionales y narraron a los principes de los
sacerdotes por entero la terrible visién (Santos Otero, 1963, cap. 29, p. 316).

Prosigue la escena, en la que se constata mayor ira por parte de los
judios (Santos Otero, 1963, p. 316):

Mas aquéllos, requemados mas auin para la ira, se fueron a presencia del go-
bernador gritando y diciendo: «La nacidn judia se ha venido abajo por causa
de esta mujer; échala fuera de Belén y de la comarca de Jerusalén». Mas el
gobernador, sorprendido por los milagros, replicé: «Yo, por mi parte, no la
expulsaré ni de Jerusalén ni de ningtin otro lugar. Pero los judios insistian
dando voces y conjurandole por la incolumidad del César Tiberio a que arro-
jase a los apostoles fuera de Belén, [diciendo:]. Y, si no haces esto, daremos
cuenta de ello al emperador.

Los judios vuelven a protagonizar otro acontecimiento (cap. 35),
pues intentan quemar la casa de la Virgen. El milagro que acaeci6 es
que surgio del interior una gran llama que quemo a un gran nimero del
grupo de judios que iban a profanar la casa:

Ante estos acontecimientos, tanto el pueblo judio como los sacerdotes fue-
ron ain mas juguete de la pasidn, y, tomando lefa y fuego, la emprendieron
contra la casa donde estaba la madre del Sefior en compariia de los apdstoles,
con intencion de hacerla pasto de las llamas.

El gobernador contemplaba desde lejos el espectaculo. Mas, en el momento
mismo en que llegaba el pueblo judio a la puerta de la casa, he aqui que sali6
stbitamente del interior una llamarada por obra de un angel y abrasé a gran
numero de judios. Con esto la ciudad entera quedé sobrecogida de temor y
alababan al Dios que fue engendrado por ella (Santos Otero, 1963, cap. 35, p.

317).
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Cuando la Virgen muere, Pedro, Juan, Pablo y Tomads, abrazaron sus
santos pies para ser santificados. Y los doce discipulos, después de de-
positar su cuerpo en el atatd, se lo llevaron para ser enterrado. Durante
el trayecto ocurre otro hecho protagonizado por un judio, llamado Jefo-
nias, que asaltd el féretro que llevaban los apoéstoles, si bien un angel lo
impidio y los brazos del judio quedaron colgados en el aire. El milagro se
reconoce, y Pedro solicita que sus manos se vuelvan a juntar al cuerpo
de Jefonias:

Al obrarse este milagro, exclamé a grandes voces todo el pueblo de los judios,
que lo habia visto: «Realmente es Dios el hijo que diste a luz, joh madre de
Dios y siempre Virgen Maria!». Y Jefonias mismo, intimado por Pedro para
que declarara las maravillas del Sefior, se levanté detras del féretro y se puso
a gritar: «Santa Maria, ti que engendraste a Cristo Dios, ten compasion de
mi». Pedro entonces se dirigio a él y le dijo: «<En nombre de su Hijo, juntense
las manos que han sido separadas de ti». Y, nada mas decir esto, las manos
que estaban colgadas junto al féretro donde yacia la Sefiora se separaron y se
unieron de nuevo a Jefonias. Y con esto crey6 él mismo y alabé a Cristo Dios,
que fue engendrado por ella (Santos Otero, 1963, cap. 47, p. 321).

2.2.2. Libro de Juan, arzobispo de Tesaldnica

Este texto despierta interés histdrico, puesto que el origen es una ho-
milia compuesta por Juan I, arzobispo, entre los afios 610 y 649, en que
se inculpa a los herejes de haber contribuido a que la fiesta de la Asun-
cién dejara de celebrarse en la iglesia de Tesalonica. En este apocrifo
asuncionista se relata que cuando Maria iba a morir apareci6 un angel
que le entregd una palma, simbolo de la vida, para que la entregara a
los apéstoles, y le anuncié que en tres dias iba a fallecer. Asimismo, le
comunic6 que enviaria a todos los discipulos a su lado y que la palma
serviria como prueba milagrosa para todos los habitantes de Jerusalén,
ya que los sanaria (Santos Otero, 1963, cap. 3, p. 327).

En este texto asuncionista se relata también la llegada de los apos-
toles, de manera semejante al apécrifo de san Juan evangelista. En el
momento en que van a amortajar el cuerpo de Maria, Pedro entona el
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salmo 113, y ocurre un prodigio en el Dios y los Angeles se pasean en el
cielo cantando himnos y alabanzas sin ser vistos, percibiéndose unica-
mente la voz.

Cuando oyeron los judios el tumulto y la voz de los festejos, monta-
ron en colera, y decidieron que debian matar a los apdstoles y quemar
el cuerpo de la Virgen. Este segundo relato, como se evidencia, muestra
una actuacion diferente de los hijos de Israel, que tienen la intencion de
quemar el mismo cuerpo de la Virgen. Cuando ya estaban pertrechados
para el ataque, los angeles les dejaron ciegos y, al no saber por donde
iban, chocaron sus cabezas contra las paredes. Solo un sacerdote judio
pudo ver el féretro e intentd destruirlo, si bien sus manos quedaron pe-
gadas al mismo:

Al momento penetrd Satanas en su interior y, montando en cdlera, dijeron:
«Venid, vamonos fuera, demos muerte a los apostoles y hagamos pasto de
las llamas el cuerpo que llevé (en su seno) a aquel embaucador». Se levanta-
ron, pues, y salieron armados de espadas y (otros) medios de defensa con el
propésito de matarlos. Pero inmediatamente los angeles que iban sobre las
nubes les hirieron de ceguera. Estos, al no saber adonde se dirigian, daban
con sus cabezas contra los muros, exceptuado unicamente un pontifice de
entre ellos, el cual habia salido para ver lo que ocurria. Cuando se acerco,
pues, éste al cortejo y vio el féretro coronado y a los apdstoles que canta-
ban himnos, dijo lleno de ira: «He aqui la habitacién de aquel que despojé
nuestra nacién. Mira de qué gloria tan terrible goza». Y, dicho esto, se aba-
lanz¢ furiosamente sobre el féretro. Lo agarrd por donde estaba la palma con
animo de destruirlo; después lo arrastrd y quiso echarlo por los suelos. Pero
repentinamente sus manos quedaron pegadas al féretro y pendientes de él al
ser desprendidas violentamente del tronco por los codos (Santos Otero, 1963,

cap. 13, p. 340).

Entonces el pontifice se puso a bendecir a Maria en hebreo durante
tres horas y no permitié que nadie la tocara. Entonces Pedro le dijo que
juntara sus manos una con otra y al intentar hacerlo, quedaron como
las tenia. Gracias al milagro, fue a comunicarselo a sus correligionarios
y aquellos que le creyeron recuperaron la vista, y quienes no, permane-
cieron ciegos.
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2.2.3. Narracion del pseudo José de Arimatea

La narracion del pseudo José de Arimatea tiene interés por algunos
rasgos caracteristicos ausentes en otros apocrifos asuncionistas que han
tenido influencia en la tradicion posterior. Hay detalles propios del libro
de San Juan evangelista, como el de las tres doncellas que acompanan a
Maria en sus tltimos dias, a las que aqui se les da el nombre de Séfora,
Abigea y Zael (cap. 5). No obstante, también hay que remarcar como
caracteristica propia el episodio de la venida milagrosa de los apdstoles
con la variante de la ausencia de Tomas, que posteriormente se convier-
te en el unico testigo del traslado del cuerpo de Maria y recibe el cintu-
réon con que este habia sido cefiido antes de morir.

Llegado el momento del transito de la Virgen (cap. 11) se relata como
bajo Cristo acompaiiado de multitud de dngeles, en una nube, de la mis-
ma manera que habia descendido el Espiritu Santo sobre los apostoles, y
recibi6 el alma de su madre. Los dngeles entonaban el pasaje del Cantar
de los Cantares 2, 2, “como lirio entre espinas asi mi amada entre las
doncellas”. Por tanto, a diferencia de los otros apdcrifos asuncionistas,
no se indica la referencia al salmo 113, Exito de Israel.

En el cap. 13 se relata como el odio excit6 a los judios, que de nue-
vo asumen el protagonismo de la escena. Se proveyeron de armas para
prender fuego al cadaver y matar a los apdstoles, pues pensaban que
Maria habia sido la causa de la dispersion de Israel. Pero el milagro se
produjo cuando quedaron ciegos y se golpeaban las cabezas contra los
muros:

Mas en aquel mismo momento penetr6 Satands en su interior y dieron en
pensar qué harian con el cuerpo de Maria. Y asi se proveyeron de armas para
prender fuego al cadaver y matar a los apdstoles, pues pensaban que ella
habia sido la causa de la dispersion de Israel, que habia sobrevenido por sus
propios pecados y por la confabulacion de los gentiles. Pero fueron atacados
de ceguera y vinieron a dar con sus cabezas contra los muros y entre si (San-
tos Otero, 1963, cap. 14, p. 348).
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Los apdstoles se levantaron al compas de la salmodia y dio comienzo
el traslado del cuerpo desde el monte de Sion hasta el Valle de Josafat. A
mitad de camino, un judio llamado Rubén, intenta echar al suelo el fé-
retro. Sus manos, milagrosamente, quedan secas hasta los codos cuando
toca el sepulcro y pide ayuda a los apostoles para que le curen (cap. 15):

Entonces los apéstoles, consternados por claridad tan grande, se levantaron
al compds de la salmodia y dio comienzo el traslado del santo cadaver desde
el monte de Sién hasta el valle de Josafat. Pero, al llegar a la mitad del camino,
he aqui que cierto judio por nombre Rubén les sali6 al paso, pretendiendo
echar al suelo el féretro juntamente con el cadéver de la bienaventurada vir-
gen Maria. Mas de pronto sus manos vinieron a quedar secas hasta el codo,
y, de grado o por fuerza, hubo de bajar hasta el valle de Josafat llorando y so-
llozando al ver que sus manos habian quedado rigidas y adheridas al féretro
y que no era capaz de atraerlas de nuevo hacia si. Después rogé a los apdsto-
les que le obtuvieran por sus oraciones la salud y el hacerse cristiano. Ellos
entonces doblaron sus rodillas y rogaron al Sefior que le librase. En aquel
mismo momento consiguid, en efecto, la curacion y se puso a dar gracias a
Dios y a besar las plantas de la Reina y de todos los santos y apdstoles. Inme-
diatamente fue bautizado en aquel lugar y comenz6 a predicar el nombre de
Nuestro Sefior Jesucristo (Santos Otero, 1963, cap. 14 y 15, p. 348).

Queda claro que en los tres casos los judios intentan atacar el cuerpo
de la Virgen y son castigados mediante un prodigio que les hace cues-
tionarse su fe. Cuando se produce el milagro de su sanacién, terminan
convirtiéndose al cristianismo. Estos hechos del intento de robo o asalto
del féretro siguieron vigentes en las historias asuncionistas posteriores,
especialmente en un texto que influy6 en la composicién del texto li-
terario del Misteri d’Elx. Se trata de la Legenda Aurea, como ya se ha
indicado anteriormente, que a modo de manual devocional de las vidas
de santos, que cuentan con la transmision oral como fondo, circul6 por
toda Europa y se tradujo a diversas lenguas.

En el capitulo CXIX, “La Asuncidon de la bienaventurada Virgen Ma-
ria” de la Legenda Aurea aparece la Judiada. En este pasaje se narra que
al ver pasar en procesion el féretro de la Madre de Dios, los judios, aren-
gados por el principe de los sacerdotes, asaltan la comitiva para quemar
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el cuerpo. Es este personaje quien, al posar las manos sobre el sepulcro,
queda adherido sin posibilidad de soltarse, al tiempo que el resto de sus
compaiieros pierden la vista. Intercediendo ante Pedro, el principe bus-
ca el perdon que le es otorgado cuando se convierte. El apdstol afiade
también que recoja la palma que le habia dado un 4angel a Maria y que
ahora enarbolaba Juan, para que con ella obre el milagro de curar la ce-
guera en aquellos hermanos dispuestos a creer (Santiago de la Voragine,
1982 [ca. 1260], p. 480).

Al enterarse de esto, los judios se soliviantaron y comenzaron a gritar
diciendo:

—Vayamos a nuestras casas, tomemos cuantas armas en ellas tengamos, y
volvamos corriendo para atacar a esos discipulos. Si unimos nuestras fuerzas
contra ellos los mataremos, les arrebataremos el cuerpo de la mujer que dio
vida al seductor que traté de engafiarnos, y seguidamente lo quemaremos.
El principe de los sacerdotes, cuando alguien le puso al corriente de lo que
ocurria, fuertemente impresionado y lleno de ira exclamé:

—Esa mujer que decis que ha muerto fue el tabernaculo en que se alojé el
hombre que turbé nuestra paz y la de todo nuestro pueblo; no podemos con-
sentir que quienes la llevan a enterrarle estén tributando semejante home-
naje.

Repitiendo estas y parecidas palabras, a voces, el referido principe de los
sacerdotes se ech¢ a la calle y, siguiendo el eco de los canticos, lleg6 hasta
donde estaba la invisible comitiva y trat6 de derribar el féretro para que el
cuerpo de la Virgen cayera desde la parihuela al suelo; pero apenas sus ma-
nos tocaron la camilla quedaronsele paralizadas y adheridas a ella de tal ma-
nera, que sin poder desasirse vidse obligado a caminar al lado de los porta-
dores gritando de dolor por el fortisimo que sentia en sus brazos. Los demas
amotinados, castigados por los dngeles que revoloteaban entre las nubes,
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queddronse repentinamente ciegos. Entonces el principe de los sacerdotes
recurrid a Pedro y le dijo:

—;Oh Pedro, bueno y santo! Mira la tribulacién que padezco; no me despre-
cies; intercede por mi, te lo suplico, ante tu Sefior.

Sienla Legenda Aurea se recoge la tradicion de los evangelios apdcri-
fos y se insiste como punto de convergencia en todos los textos la irrup-
cién de los judios en el momento del transito y entierro del cuerpo de la
Virgen, la tradicion literaria recrea también esta contundente presencia
de los judios en la escena de la Judiada. En el Misteri d’Elx comienza con
la aparicion de dos judios que protestan por los cantos de los discipu-
los de Cristo y que intentan impedir el entierro de la Virgen, avanzando
con extranos movimientos. Rapidamente vuelven atras para avisar a sus
compaiieros e interrumpen la representacion:

No es nostra voluntat
qu'esta dona soterreu
ans en tota pietat
vos manam que ens la deixeu

E si ago no fareu
nosaltres cert vos direm
que us manam en quant podem,

per Adonai que ens la deixeu.

Precedidos por san Pedro y san Juan, los discipulos salen a contener
a los hijos de Israel a fin de proteger el cuerpo de la Virgen. A pesar de
ello, el numero de judios es muy superior al de los ap6stoles y no pueden
impedir que estos retrocedan.
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Figura 1. Escena de la judiada del Misteri d’Elx

Imagen: Anna Peirats / Rubén Gregori

Uno de los judios llega al lecho de la Virgen con la intencién de evitar
el entierro, pero de manera milagrosa, sus manos quedan paralizadas.
Al ser conscientes de ello, el resto de compaiieros se arrodillan y ento-
nan una cancion. Una vez concluido el canto, tres apdstoles comienzan
a cantar una plegaria dirigida a los judios, instandoles a que se arrepien-
tan. Los judios responden con otro canto en sefial de arrepentimiento,
y solicitan ser bautizados. San Pedro les administra el bautismo con la
ayuda de la Palma Dorada que recibi6 de san Juan. En este momento los
judios ya pueden moverse y empiezan a cantar agradecidos, y junto a los
apostoles, participan en la ceremonia del entierro (Castafio; Mas, 2012).

Pero si bien la Judiada esta presente en todas estas obras, no asi en
otro drama paralitirgico valenciano en el que se bas6 la Festa d’ Elx, el
Misteri de 'Assumpci6 de la Catedral de Valéncia.
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3. EL MISTERI DE LASSUMPCIO, EL MISTERI D’ELX Y LA
JUDIADA

La primera noticia sobre la que se tiene constancia de esta pieza llegd
de la mano de Teodoro Llorente (1889, 1006, n. 3) quien aproximo, con
base en la escritura, una primera datacion hacia principios del XV o fina-
les del XVL.° Tras varios estudios se ha fechado en torno a 1425. El manus-
crito del que se hacia eco Llorente no recogia todo el Misteri, sino el rol de
la Virgen, unos pocos versos de algunos personajes y unas instrucciones
sobre la puesta en escena. A pesar de no haberse conservado toda la repre-
sentacion, la extensa parte de Maria demuestra que se trataria, si no el que
mas, de uno de los misterios asuncionistas mds extensos.

De hecho, su planteamiento escenotécnico sirvié de inspiracion
para El Misteri Assumpcionista de Castell6, de la Catedral de Lleida y de
Elx. Se representaba por parte de los religiosos y escolares de la Seo. El
Paraiso se situaba en la zona del cimborrio y desde él descendian los
personajes, ayudados de un entramado aéreo. Debajo de este se encon-
traba Jerusalén, la casa de Maria y el Valle de Josafat. La zona terrestre
se ubicaba entre el coro, en mitad de la nave, la via sacra y el presbiterio
(Sanchis Guarner, 1968, pp. 97-98; Massip, s. f., Massip, 2013, estudio pre-
liminar, capitulo 2).

Ademas del citado Misteri, en Valéncia se celebraba desde media-
dos del siglo XIV una procesién en honor ala Asuncién que aun pervive
y que es considerada la mas antigua de la Archididcesis valenciana. En
linea con esta devocion, en 1356 se fundé la Cofradia de la Asuncion,
de la que en principio solo formaban parte los seglares, si bien Pedro
IV el Ceremonioso (1319-1387) amplid el privilegio. Era de hecho, esta
cofradia, ubicada en la actual Residencia de San Luis Beltran, la que
se encargaba de la procesion de la Dormicién (Massip, 2013, estudio

6. Sobre el Misteri de 'Assumpci6 de la Catedral de Valencia véase Massip,
2013. La version consultada es la de Ebup y no estd paginada, por lo que se
ha procedido a citar los capitulos.
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preliminar, cap. 5). Como puede comprobarse, el culto a la Asunciéon
estaba fuertemente enraizado tanto en el Reino de Valéncia como en
su capital, lo que Explica el éxito de este tipo de espectaculos paralitar-
gicos marianos.

Comparando el Misteri de 'Assumpcid de la Catedral con el de Elx,
si bien la tematica es la misma en ambos, la forma argumental y esceno-
grafica de tratarlo es muy distinta, siendo la valenciana la mas alejada
de la tradicién asuncionista de todas las que se conocen en la Peninsula
Ibérica (Quirante, 1987, 2001). Uno de los puntos de contraste entre am-
bos Misteris es el de la Judiada, y que se incluye solamente en la Festa
d’Elx. Este pasaje tenia, como se ha visto, una funcién dramatica evi-
dente, ya que reforzaba el fragmento de la Asuncién, que ocurria inme-
diatamente después, y constataba la victoria sobre los judios, al tiempo
que reafirmaba el poder y autoridad de Maria. En el Misteri ilicitano no
aparece el castigo de la ceguera, ni tampoco el propésito de quemar su
cuerpo, solamente el intento de impedir que fuese enterrada:

No es nostra voluntat
que esta dona soterreu
ans de tota pietat

vos manam que ens la dexeu.

Asimismo, en la cobla 52 expresan su voluntad de conversion:

Batejau-nos tots en breu

que en tal fe viure volem.

Si atendemos al contexto en el que fue creada la Festa d’Elx, en este
tiempo las tensiones entre cristianos nuevos y viejos habian provocado
la ruptura de sus relaciones y habian vuelto a poner el foco de atenciéon
en el judaismo. En 1391 las juderias de la peninsula ibérica fueron asal-
tadas y los judios forzados a convertirse al cristianismo. En el Reino de
Valéncia fue la aljama de la misma capital la que sufrié el mas violento
pogromo de toda la Corona de Aragon (Narbona, 2012, pp. 177-21; Niren-
berg, 2016, pp. 89-104; Gampel, 2016, pp. 4-6, 15-16 y 24-55).
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Aunque ha habido un amplio debate sobre la aceptacion de los an-
tiguos judios en su nueva comunidad, en su mayoria, los conversos fue-
ron acogidos sin discriminacion social ni exclusion de las corporacio-
nes profesionales. Incluso hacia mediados del siglo XV este equilibrio
se mantuvo en su mayor parte, y solo fue ocasionalmente alterado. Los
nuevos cristianos fueron respaldados por ciudadanos y caballeros hono-
rables, no necesariamente por razones filantrépicas, sino mas bien por
intereses mutuos, pues estos lazos de clientelismo resultaban beneficio-
sos para ambas partes. Sin embargo, persistia una distancia aparente,
evidenciada por las acusaciones de endogamia contra los nedfitos. Es
importante tener en cuenta que el estigma que los rodeaba hacia que
los cristianos viejos se mostraran reacios a ser parte de ese linaje. De
igual modo, la homogeneidad socioeconémica de los conversos les per-
mitia buscar conyuges dentro de la clase media-baja a la que pertene-
cian, ademas de contar con el respaldo de la familia para ocultar posi-
bles practicas heréticas (Bodian, 1997, pp. 8-9; Amelang, 2011, pp. 103-104,

124y 174).

Sin embargo, a partir de 1477, cuando los conversos ya estaban ple-
namente integrados en la sociedad en términos sociales, econémicos e
incluso culturales, la percepcion de ellos comenzé a cambiar. Empeza-
ron a ser considerados como intrusos, falsos creyentes y apostatas que se
infiltraban en la fe cristiana con la intencion de socavarla desde dentro y
obtener ventajas debido a su nueva identidad religiosa (Narbona, 2006,
PP- 235-250; Narbona, 2009, pp. 101-146; Narbona, 2013, pp. 17-42). Ante tal
escenario, la Iglesia valenciana apostd por la conciliacion entre los cristia-
nos viejos y los nuevos ofreciendo una imagen de unidad obtenida desde
el sacrificio y redencion de Cristo. El arte se convirtié en una herramienta
idonea para lograr tal objetivo, mediante imagenes plasticas o espectacu-
los escenograficos, como los citados Misteris.

De este modo, resulta logico que en la Festa de Elx se incluyera este
pasaje, dado que ofrecia una vision positiva de los judios, expresando su
voluntad de apostatar y abrazar la fe de Cristo. Era Pedro, metafora de la
Iglesia, quien, contradiciendo la tradicién en la que lo hacia el sumo sa-
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cerdote, administraba el bautismo y aprobaba las conversiones, y daba la
bienvenida a los neéfitos en el seno de la comunidad cristiana (Quirante,
1987, pp- 98-99). Del mismo modo, aquellos judios que habian rechazado
su religién debian ser incorporados como iguales y los cristianos viejos
debian evitar estigmatizarlos, para favorecer futuras conversiones.

Por el contrario, en opinién de Quirante, que la Judiada no se in-
cluyese en el Misteri de I'Assumpci6 podria ser porque el autor seguia
una tradicion que rechazaba los textos apécrifos (Quirante, 1987, p. 45).
Igualmente, también podria deberse a la intencién por parte del cabil-
do de no brindar mas argumentos en contra de los judios y ensanchar
la distancia con los conversos. Esto entroncaria con esa postura en fa-
vor de la reconciliacion, necesaria para la integracion, por un lado, y el
establecimiento de la paz entre las distintas comunidades, por el otro.
Ademas, en el plano de las imagenes, hay varios ejemplos en el siglo XV
en los que queda de manifiesto esta voluntad por parte de la Iglesia por
remarcar y reforzar la continuidad del Antiguo Testamento en el Nuevo

(Gregori, 2022, pp. 293-317).

4. AMODO DE REFLEXION FINAL

Con todo lo que se ha descrito en los apartados anteriores, y a modo
de sintesis, cabe subrayar que la escena de la Judiada que se representa
en el Misteri d’Elx tiene su origen en el aprovechamiento de los textos
apdcrifos asuncionistas y de la Legenda Aurea. Es decir, para entender
el valor cultural de la Festa hay que remontarse a la tradicion del Tran-
situs Mariae y de la obra de Santiago de la Voragine, en cuanto se relata
sobre la Asuncidon de la Virgen. En este sentido, estos textos anteriores,
que circulaban por toda Europa como manuales piadosos, influyen en
la literatura sacra. El Misteri d’Elx se convierte en drama litargico, que
se compone en latin y valenciano, para que llegue a todos los receptores.

Desde el texto de la Festa, por tanto, se puede conocer la tradicién de
los apécrifos y de la Legenda Aurea, afiadiendo el hecho de que el texto
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se representa en el interior del templo, y participan como protagonistas
los ilicitanos, que se implican en la perpetuacion y conservacion de este
legado cultural y religioso, signo de la identidad del pueblo.

La escena de la Judiada en el Misteri d’Elx, ademas de recrear los tex-
tos devocionales descritos, adquiere mayor relieve teniendo en cuenta
hechos acaecidos en la Corona de Aragén, como el asalto a la juderia,
las conversiones y la integracion de los nedfitos, que tiene su eco en la
representacion, especialmente remarcando la voluntad de apostatar
por parte de los judios. A pesar de tomar como referencia el Misteri de
I'Assumpcio de la Catedral de Valencia, se incluye el pasaje de la Judiada
tanto por la herencia de los apdcrifos y de la Leyenda Aurea, como por
el contexto socio-religioso. El Misteri catedralicio se encuentra determi-
nado por un marco social en el que se buscaba reforzar la integracion
de los cristianos nuevos en la fe de Cristo, a pesar de su origen judio, y
evitar posibles tensiones. En cambio, cuando aparece la Festa, el San-
to Oficio ya se estaba encargando del problema converso, por lo que la
atencion se ponia de nuevo en los judios, aunque estos ya hubiesen sido
expulsados de la peninsula ibérica, y debia sefialarse que la conversion
era posible.

Por consiguiente, el Misteri d’Elx no es solo una fiesta local, sino que
se remonta a una tradicidn, que pasé a convertirse en canon literario,
transmitido durante siglos, al cual se afiade el valor de ser representado
en el interior del templo cristiano. Desde la literatura el Misteri d’Elx
llega y se enraiza en la sociedad, por lo que la expresion literaria es un
vehiculo de transmision del Patrimonio Cultural y, por consiguiente, pa-
trimonio de la humanidad.
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