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axaca es uno de los estados mas bellos de la Republica
mexicana. Somos herederos de un gran patrimonio cultu-
ral e histérico, con tradiciones vivas, una amplia gastrono-
mia, con musica y bailes de distintos grupos étnicos de las ocho
regiones; todo ello hace a Oaxaca un estado magico e inigualable.

Somos un Gobierno que esta transformando su historia, que
tiene el compromiso de promover el rescate, difusion y preserva-
cion de nuestra herencia histérica y cultural.

Y hoy me complace compartir contigo esta 402 edicién de “La
Gaceta”, la cual es una Revista cientifica oaxaguefa, con caracter
académica, informativa y sin tendencias de ninguna indole, mos-
trando estudios y trabajos de ocaxaquefas y oaxaquenos compro-
metidos con la ciencia en el estado.

En esta ocasion la ediciéon nos muestra cambios y permanen-
cias de edificaciones en nuestro estado, mostrando el testimonio
del pasado en nuestra actualidad. Los invito a leerla y compartirla
para conocer mas sobre nuestro legado cultural. Recuerda que el
resguardo del patrimonio es tarea de todas y todos.

Ing. Salomén Jara Cruz
Gobernador Constitucional del Estado de Oaxaca




| pasado y el presente se fusionan en

diversas manifestaciones que engran-

decen cada uno de los rincones de
nuestro Estado. El conocimiento del patri-
monio cultural resulta indispensable en los
albores de |a era digital, la rapidez con que
se dan los avances cientificos, hace que la
percepcion del tiempo sea cada vez mas di-
ficil de asimilar. Por esta razdn la presencia
de bienes muebles e inmuebles pertene-
cientes a épocas pasadas son el testimonio
de los procesos constructivos y creativos
gue fusionaron técnicas y estilos a lo largo
y ancho de nuestro Estado. Actualmente, la
ciencia y la tecnologia han reducido dras-
ticamente el tiempo de realizacion de di-
versas obras, trayendo como consecuencia
una apreciacion artistica cada vez menor.

El Instituto del Patrimonio Cultural del
Estado de Oaxaca tiene la mision de sal-
vaguardar el patrimonio cultural edificado
y los bienes muebles por destino que han
sido afectados por la accién del tiempo,
los sismos y en ocasiones por la actividad
humana; asi como difundir nuestro patri-
monio a la poblacidn en general mediante
“La Gaceta". En el presente nUmero se dara
cuenta de rasgos distintivos de diversos
municipios del Estado de Oaxaca.

En la seccion Itinerario, la restauracion
de la pintura mural "San Cristébal” ubica-
da en el interior del templo de San Andrés
Apostol, Huayapam fue una accién tripar-
tita entre la Escuela Nacional de Conser-

EDITORIAL

vacién, Restauracion y Museografia “Ma-
nuel del Castillo Negrete”, el Instituto del
Patrimonio Cultural del Estado de Oaxaca
y la comunidad de San Andrés Huayapam,
quienes dieron todas las facilidades para
gue la estancia de un grupo de estudiantes
de la ENCRyM hicieran posible devolverle el
esplendor a dicha obra del siglo XVIII.

Por otro lado, como Paisaje Cultural el
texto de la Dra. Nimcy Arellanes titulado “La
fabrica de La Soledad Vista Hermosa en el
siglo XIX. Una mirada desde la historia am-
biental” nos describe como ha sido la trans-
formacién del paisaje rural del municipio de
San Agustin Etla con la llegada de las pri-
meras industrias a Oaxaca y con la instala-
cién de la primera planta hidroeléctrica que
fungid como abastecedora de esta energia
a la Ciudad de Oaxaca.

En el mismo sentido en nuestra secciéon
Arte y Expresion el Dr. Salvador Siguenza en
su articulo “Marcadores de la identidad en
el territorio caxaquefo” expone la forma en
gue los monumentos regionales sintetizan
la identidad de las comunidades del interior
del Estado.

Sin mas, el equipo del Instituto del Pa-
trimonio Cultural del Estado de Oaxaca,
a nombre de los autores de los diferentes
articulos que componen el ndmero 40 de
“La Gaceta”, esperamos que la informacion
aqui recabada, sea una fuente de consulta,
memoria y resguardo del patrimonio cultu-
ral edificado en el estado.



ITINERARIO

LA CONSERVACION DEL

PATRIMONIOcowo

ACTIVIDAD COMUNITARIA

Lourdes Noemi Nava Jiménez*

n diversas comunidades distribui-

das en el territorio nacional existe

una categoria de trabajo que no es
remunerado y que se realiza en comuni-
dad con la intencién de generar bienestar
colectivo; en el caso especifico de Oaxaca
estas formas de colaboracién reciben los
nombres de tequio, gozona, mano vueltq,
guelaguetza, corima y trabajo de en me-
dio, entre otras. (UNAM, 2004, s/p) Sin duda
alguna, la forma de organizaciéon social que
ha permeado en casi todos los sectores de
la sociedad oaxaquena es el tequio, tan es
asi que esta figura de trabajo colectivo se
ha implementado como uno de los gjes del
actual Gobierno del Estado.

Por esta razoén, el Instituto del Patrimo-
nio Cultural del Estado de Oaxaca (INPAC)
echd mano de dicha costumbre ancestral
para llevar a cabo una “intervenciéon direc-
ta” que se refiere a las acciones de restau-
racion que se ejecutan directamente sobre
los objetos con la intencidn de preservar
sus materiales, estructura, su imagen o la
informacién que contienen.

Esta tarea, sin duda alguna, no es facil
pues las limitantes que existen en cuanto
a los recursos y especialistas destinados a
estas labores restringen la capacidad de
accién de la institucién. Sin embargo, el
INPAC explora nuevas formas de colabora-
cion y trabajo que le permitan cumplir con
su misién fundamental aprovechando una
de las cualidades que, como se ha mencio-
nado anteriormente, caracterizan al pueblo
Oaxaqueno: la participacion comunitaria.

A partir de marzo de 2023 el INPAC ge-
nerd una colaboracion con la Escuela Na-
cional de Conservacién, Restauracion vy
Museografia (ENCRyM) “Manuel del Casti-
llo Negrete" del Instituto Nacional de An-
tropologia e Historia (INAH). Como parte
del plan de estudios de la Licenciatura en
Restauracion de la ENCRyM cada afno se
realizan practicas intersemestrales en dife-
rentes puntos del pais que son gestionadas
con el objetivo de generar una situacion de
aprendizaje que inserte a los estudiantes
en un proyecto de restauracion real, expe-
riencia en la que pondran en practica los

* Departamento de Bienes Muebles del INPAC

1 Manuel del Castillo Negrete, fundador del Departamento de Catalogo y Restauracion del INAH en 1961 antece-

dente directo de la ENCRyM.



conocimientos que han adquirido durante
su formacién profesional y se enriqueceran
con la experiencia de la resoluciéon de pro-
blemas en condiciones reales. Asi mismo,
este trabajo beneficia a las comunidades o
instituciones que reciben a los estudiantes
Yy que son testigos de lo que implica la sal-
vaguarda de su patrimonio.

El primer proyecto planteado por el
INPAC en este esquema de colaboracion se
ha enfocado en la restauracion de la pintu-
ra mural de San Cristdbal en el templo de
San Andrés Huayapam.2 En este caso se
propuso el siguiente esquema de trabajo:
el INPAC seria el responsable de gestionar
la practica de campo, elaborar el proyecto,
obtener las autorizaciones necesarias y di-
rigir los trabajos, asi como de proporcionar

Fotos 1-2// Fachada e interior del templo de San
Andrés Huayapam

los materiales para la intervencién. Por su
parte, la comunidad seria responsable de
brindar alimentacion y hospedaje a los es-
tudiantes de restauracion que viajarian des-
de la ciudad de México y se instalarian por
tres semanas en San Andrés Huayapam.
Por otro lado, la ENCRyM organizé y eligid
a los estudiantes que viajarian a Oaxaca,
ademads de designar a dos profesores que
acompanarian a los estudiantes durante
todo el proceso.

La elecciéon de este caso de estudio co-
rresponde a caracteristicas muy definidas
gue se ha planteado el INPAC: bienes que
puedan intervenirse por completo en tres
semanas de trabajo y lugares en donde la
comunidad pueda aportar alimentacion y
hospedaje para los estudiantes.

2 Se trata de un templo del siglo XVIII, restaurado en 2020 a causa de los dafos del sismo de 2017.
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LA PINTURA DE SAN CRISTOBAL DEL
TEMPLO DE SAN ANDRES HUAYAPAM

Se trata de una pintura mural de gran
formato ubicada en el muro izquierdo de la
nave del templo. Tiene unas dimensiones
de 6 metros de alto por 3.3 metros de an-
cho. En esta se representa a San Cristébal
gue comunmente se representa como un
hombre corpulento de mediana edad, con
barba, de gran estatura y que va cruzando
un rio llevando al nifio Jeslds a hombros; en
la mano lleva un bastéon, gue normalmente
se representa como un arbol completo (lo
gue nos da perspectiva sobre su gigantes-
ca estatura). Etimoldégicamente Cristdbal
significa “el que lleva a Cristo”. (Foto 3)

La devocidon a San Cristébal tuvo gran
auge después de la Edad Media, se con-
virtié en el patrén de los viajeros, aungue
también se considera protector de los ni-
Aos. Como patrén de los viajeros es comun
encontrar sus representaciones muy cerca
del acceso de los templos, pues de esta for-
ma los visitantes que iban de paso podian
dedicar unos segundos para encomendar-
se a este santo.

Con la inspeccidon a simple vista realiza-
da en la pintura se pudo determinar que se
trata de una técnica al falso fresco, lo que
implica que una vez seco el aplanado del
muro se aplicod la capa de color utilizando
un aglutinante para los pigmentos, por lo
gue estos no se integran al aplanado del
muro, cosa que si sucede con una técnica
de fresco verdadero.? Esto se pudo cons-
tatar al observar con detenimiento la capa
pictérica que se observa como una delgada

Foto 3 // Pintura mural antes de la intervencion

capa adherida al enlucido del muro.

Por su parte, el muro estd constituido
por una sucesion de aplanados de cal y are-
na. Gracias a las intervenciones que se han
realizado con anterioridad en este templo
podemos saber que los materiales del muro
consisten en una mezcla de piedra cantera

3 |La técnica de pintura al fresco implica que se pinte sobre el muro antes de que el aplanado este completamente
seco. Esto permite que los pigmentos queden encapsulados en las particulas de cal, lo que genera una pintura
extremnadamente duradera. Esta técnica fue ampliamente utilizada por los pueblos originarios de lo que hoy

denominamos México.



y ladrillos adheridos con mortero de cal y
arena sobre la que se colocd un aplanado
de cal y arena gruesa, posteriormente se
aplicé un aplanado de cal y arena mas del-
gado sobre el que finalmente se aplico el
enmasillado, el cual consiste en una capa
de cal sin cargas.

En cuanto a la paleta cromatica pode-
mMos mencionar que esta se encuentra
compuesta en su mayoria por tonos tierra,
es decir, café, ocre, rojo, amarillo. En menos
medida se observan colores azules y verdes,
que fueron empleados para el ropaje de los
personajes y algunos detalles como la pal-
mera que sirve de bastén a San Cristébal.

Podemos ver también que la construc-
cion de la imagen se realiza utilizando em-

Foto 4// Cartela ilegible

pastes y veladuras. El pintor aprovecha el
color blanco del muro para generar zonas
de luz, lo cual se aprecia claramente en la
piel y en los ropajes de los personajes. Asi
mismo, las figuras y ropajes se encuen-
tran delineadas con un color obscuro que
depende del color de la zona. Por ejemplo,
en los ropajes azules se utiliza un color azul
obscuro, mientras que en los ropajes ama-
rillos se utiliza un color café. Este delineado
ayuda a reforzar el contraste entre luces y
sombras.

Algo muy particular e interesante sobre
esta pintura es que presenta una inscrip-
cion en la zona inferior. A pesar de que esta
se encuentra muy pérdida es posible dis-
tinguir la siguiente frase:

SE RENOVO ESTE CUADRO POR
DISPOCISION DE LOS SENORES
DIPUTADOS Y MAYORDOMOS Y DEL
S BECADO Y M (..) PEDRO RUIZ
1ER DIPDO. MARIA AGUILAR, 2 (O L).

Aunque no se puede distinguir una fe-
cha en particular es evidente que la pintu-
ra tuvo una intervencion, probablemente a
inicios de 1900, en la que se retocaron al-
gunas zonas, si No es que la totalidad de la
pintura pues algunos lugares se observan
dos capas pictoéricas, lo que probablemente
corresponda a la “renovacién” que se men-
ciona en la inscripcion. (foto 4)

ITINERARIO
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LA RESTAURACION DE LA PINTURA

Antes de realizar cualquier trabajo sobre
la pintura se realizd una propuesta de res-
tauracion, la cual fue dictaminada y autori-
zada por personal especializado del Centro
INAH Oaxaca y que consistia basicamente
en realizar los siguientes procesos:*

Limpieza de polvo y suciedad
D de la pintura utilizando brochas
¢ suaves.

Eliminacion de resanes de
cemento y yeso que causaban
dano a la pintura.

para la eliminacién de manchas.

Devolucion de estabilidad a la
capa de pintura en zonas don-

B Limpieza puntual con solventes E

)> 8 de se comenzaba a desprender
utilizando un adhesivo a base
de celulosa.

Aplicacion de resanes adecua-
B dos hechos con morteros de cal
T yarena.

Recuperacion de las formas y
B el color (en zonas que lo permi-
¢ tian) utilizando acuarelas.

Estas actividades se realizaron simulta-
neamente durante los tres semanas de tra-
bajo comprendidas para la practica que co-
menzd el 26 de junio de 2023 y concluyo el
14 de julio del mismo ano. (ENCRyM-INAH,
2023, 1-45) (fotos 5- 8)

Fotos 5, 6,7y 8 // Proceso de intervencion

e
¢

4 Debido a que este texto es de divulgacion no se considera pertinente realizar un recuento detallado de la
propuesta de intervencion realizada. Sin embargo, para cualquier persona interesada en el tema, se puede con-
sultar el Informe de intervencion de la pintura de San Cristobal Ingresado al Centro INAH Oaxaca en septiembre
de 2023.



Fotos 9y 10 // Detalle de la obra “ San Cristébal” antes y después de la intervencién

Una cuestion fundamental para la eje-
cuciéon de este trabajo fue la comunicacion
constante con el comité de la iglesia quie-
nes, en representacion de la comunidad,
estuvieron involucrados en todo el proceso
de intervencion.

Finalmente, al concluir la intervencion,
los estudiantes convocaron a la comunidad
a una platica en la que se compartio el tra-
bajo realizado, se describieron los procesos
aplicados en la pintura y se describio la téc-
nica con la que fue hecha; también se ha-
blé sobre la historia de San Cristébal y se
enlistaron recomendaciones para mejorar
el mantenimiento del templo en general y
de la pintura en especifico. En este espacio
también se pudo hacer una dindmica en
donde algunos miembros de la comunidad
compartieron sus recuerdos en torno a la
pintura y al templo, lo que evidencio el pa-
pel tan importante que ha desempefado
este espacio en su vida cotidiana, mas alla

de la préctica religiosa. Es evidente que el
templo es un hito para la comunidad y es
considerado un rasgo patrimonial que me-
rece ser conservado.

Desde el Instituto del Patrimonio Cultu-
ral como institucion, valoramos el excelente
resultado que tuvo este primer ejercicio de
trabajo en conjunto. Al hacernos la pregun-
ta ¢a quién corresponde la salvaguarda del
patrimonio? Podemos responder con ma-
yor claridad de que esta es una tarea que
debe realizarse en conjunto; instituciones
y comunidades en colaboracién, pues esta
responsabilidad no puede recaer en una
sola parte. Por un lado, las comunidades
tienen claridad sobre los bienes que son re-
presentativos de su identidad y que deben
preservarse. Las instituciones, por su parte,
pueden gestionar recursos o generar cola-
boraciones con otros institutos que respon-
dan a las necesidades expresadas por las
comunidades. (fotos 9y 10)

ITINERARIO
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Sin duda alguna, el éxito de esta primera
temporada de trabajo recae en el esfuerzo
y confianza mostrada por todas las partes
involucradas, por lo cual queremos exten-
der un agradecimiento, en primer lugar, a
la comunidad de San Andrés Huayapam
gue mostré una gran generosidad a todo el
equipo de trabajo. Muchas gracias al comi-
té de la Iglesia de San Andrés Huayapam:
Presidenta Sra. Teresa Zenaida Hernandez
Ruiz, Sr. Gerénimo Antonio Hernandez, Sr.
Alberto Rueda Cortés, Sra. Ema Hernandez
Lopez, Sr. Apolinar Herndndez Santiago,
Sra. Maria Dolores Santiago, Sr. Emilio Ge-
niales Zosa, Sra. Hortensia Aguilar Antonio,
Sra. Cira Bautista Garcia, asi como al Fiscal
Adolfo Gabriel Santiago, al Presidente mu-
nicipal Abel Pacheco Garcia, al Sr. Fernando
Garcia Garcia y su familia, a la Sra. Elizabeth
Santiago Martinez y sus hijas Dalia y Kenia,
a la Sra. Yolanda Hernandez Mendoza, a los
cuerpos de seguridad y atencion paramédi-
ca de San Andrés Huayapam y a la Sra. To-
masita Rosado Garcia y su familia.

Asi mismo, agradecemos las gestiones
del Mtro. Fernando Molina Herbert para
establecer el canal de colaboracién con
la ENCRyM y a todo el personal del INPAC
gue apoyd para la adecuada ejecucion de
estos trabajos. De igual manera, agradece-
mos a las autoridades de la ENCRyM: Di-
rector General Gerardo Ramos Olvera y la
coordinadora académica de la licenciatura
Fanny Unikel Santoncini por su confianza y
apoyo para generar este trabajo. Sin duda
alguna el mayor agradecimiento es para
los estudiantes que ejecutaron este trabajo
con un gran profesionalismo y amor por su
trabajo: Paulina Avila de la Rosa, Alba Itzel
Estrada Pérez, Octavio Moya Martinez, San-
tiago Navarrete Mortera, Maximiliano Rojo
Rodriguez, Adriana Tejeda Monroy, Regina
Tinajero Ayala Gonzélez y para los dos pro-
fesores que los acompafaron: Rest. Adriana
Castillo Bejero y José Alberto Gonzalez Ra-
mos. (fotos 11-14) Contrastar inicio y fin. «»

Foto 11/ Estudiantes de la ENCRyM que ejecuta-
ron el proyecto

Foto 12// Obra Restaurada
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PAISAJE CULTURAL

LA FABRICA DE
LA SOLEDAD VISTA HERMOSA

EN SIGLO XIX.

UNA MIRADA DESDE LA HISTORIA AMBIENTAL

Nimcy Arellanes Cancino*

n este articulo se expone brevemente, desde la perspectiva de la historia
ambiental, el impacto que causod la construccién, funcionamiento y aprove-
chamiento de los bienes naturales para el funcionamiento de la fabrica de
Hilados y Tejidos “Soledad Vista Hermosa” en el siglo XIX. Dicho impacto se dio
el paisaje y en los bienes naturales preexistentes, asi como entre los pobladores

de San Agustin, Etla.

INTRODUCCION

Referirse a fines del siglo XIX en México
es reflexionar y mostrar, en este caso, el uso
indiscriminado de los recursos naturales
en busqueda de la modernidad, progreso
y paz porfiriana, que se vio reflejada en la
construccién de fabricas y de vias para el
ferrocarril en el Estado de Oaxaca, que, a
diferencia de otros estados como Veracruz,
Tlaxcala, Puebla y la Ciudad de México, se
hizo de manera tardia, principalmente en la
industria textil.

Las numerosas y diversas manifestacio-
nes del cambio lleva a preguntarse cualesy
cuantos fendmenos de origen antropogé-
nico en el pasado fueron afectados tanto
en el paisaje como en los ecosistemas nati-
vos. Desde |a historia ambiental, las investi-

gaciones tocantes a la relacion entre el ser
humano y la naturaleza han sido recurren-
tes desde comienzos del siglo pasado,? ya
que los efectos de una Revolucion Indus-
trial comenzaban a tener consecuencias
palpables en la contaminacion del aire y
del agua, asi como en la transformacién del
paisaje. La crisis ambiental es y sera el pro-
blema mas relevante durante este siglo XXI.

Para ello, la historia ambiental permite
conocer en el pasado “... la relacién vital en-
tre los humanosy el mundo natural” (Wors-
ter, 2004), documentando y reflexionando
“..toda la gama de interacciones humanas,
tanto intelectuales como materiales, con
el mundo natural a lo largo del tiempo”
(Worster, 2004).

e
¢

* Investigadora. Unidad Académica de Estudios Regionales, CoHu-UNAM. Correo: nimcy.arellane@humanidades.
unam.mx.

1 Anselmo Arellanes Meixueiro y Nimcy Arellanes Cancino, “Oaxaca: Industrias familiares, comercio e inversiones a
fines del siglo XIX" en Revista Cambios y Permanencias, No. 8, 2017. Pp. 456.

2 Entre los textos mas relevantes se encuentran los escritos por la corriente de los Annales, tales como el Lucien
Febvre, La Tierra y la evolucion humana: introduccion geografica de la historia, México, UTEHA, 1955 o el de Marc
Bloch, Los caracteres de la historia rural francesa, Montevideo, Universidad de la Republica, 1963.



EL COMIENZO

Fue durante la tercera década del siglo
XIX cuando los inversionistas de origen
mexicano y extranjero promovieron en
México la instalacion de las fabricas texti-
les. Ello se debid a que la administracion de
Porfirio Diaz facilitd la creacion de socieda-
des andnimas por dos vias: la primera, pro-
mulgando y reformando leyes comercia-
les y de explotacion de recursos naturales
que favorecian la inversiéon industrial y, por
otra parte, por el establecimiento de una
politica de estimulos fiscales que permitia
cumplir con la frase capitalista laissez-fai-
re, al realizarse ocupaciones de tierras por
compraventa -muchas veces forzosas- asi
como expropiaciones (Morales, 2009) que
les permitié a los empresarios tener usu-
fructos gratuitos de los bienes naturales
donde se establecieron sus factorias. Por la
cercania a las principales vias carreteras del
pais, lo que facilitaba la comercializacion de
la mercancia y la rapida obtencién de ma-
teria, Veracruz, Puebla, la Ciudad de México
y el Estado de México fueron los principales
sitios donde se construyeron las primeras
factorias.

De las tres fabricas que existieron en el

J

Foto 1// Escalera en espiral de hierro calado

Estado de Oaxaca durante el siglo XIX;? la
de Vista Hermosa fue la Ultima en edificar-
se dentro del periodo considerado como la
segunda ola de industrializacion del pais.*
El lugar elegido para su establecimiento
fue San Agustin Etla, pueblo donde once
afos atras, hacia 1873, se construyd la fabri-
ca de San José. Las dos factorias distaban
entre si unos cuatro kildbmetros de la Villa
de Etla, cabecera en que se encontraba una
estacion del Ferrocarril Mexicano del Sur, lo
que facilitaba el acarreo de materia prima
y el comercio de los productos terminados
fuera de la entidad, particularmente al Es-
tado de Puebla.

3 Las fabricas textileras fueron: Xia, en la Sierra Norte; San José y Vista Hermosa en los Valles Centrales.

4"La primera y segunda oleadas de industrializacion, en 1835 a 1843 y 1890 a 1914, se concentraron basicamente en
la produccion textil y formaron parte de los intentos por transformar las estructuras heredadas del periodo colo-
nial”, Coralia Gutiérrez Alvarez, “Organizacion y control de los trabajadores de la industria textil: el sistema social de
la fabrica del altiplano Puebla-Tlaxcala, 1892-1914", Don Porfirio Presidente.. nunca omnipotente”. Romana Falcon,

México, UIA, 1998, p 297.
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EL RIO GRANDE Y SU CASCADA

La empresa se establecié en un bello
paisaje rodeado de un tupido bosque de
coniferas en el que corria con fuerza el Rio
Grande, que desembocaba en cascada a
una altura de 180 metros. Este bien natu-
ral formalba parte del acuerdo establecido
en el mencionado protocolo del aparta-
do anterior, por lo que fueron delineados
ciertos puntos a favor de la comunidad.
Para tal, se establecié el compromiso con
el pueblo de que una vez utilizada el agua
para la fabrica, se le dejaria libre y siguien-
do su recorrido desembocaria en una zan-
ja con la gentil anuencia de Zorrilla, y “para
no perjudicar sus siembras y terrenos a
los vecinos (..) que hoy hacen uso de las
aguas para sus riegos (..) me comprome-
to a darselas sin retribucién alguna (...) los
dias festivos por lo menos y en los que no
los tenga que emplear la fabrica”. De esa
manera se puede comprender que la fa-
brica y su propietario tuvieron la posesion,
uso y usufructo directo del rio, en el que

para su mayor explotaciéon, construyd una
extensa zanja, impidiendo con ello la irri-
gacion directa de los terrenos inmediatos
a la fabrica.s

Con todas esas facilidades legales brin-
dadas a Zorrilla, el usufructo del agua fue
aprovechado desde otros rubros comer-
ciales. En 1885, los ingenieros Emilio Bra-
chetti y Jorge Damian Tort realizaron un
proyecto para la construccion de un acue-
ducto con el propdsito de abastecer del li-
quido a la ciudad de Oaxaca, partiendo de
Vista Hermosa, donde ya existia un avance
del mismo. El proyecto fue aceptado por el
ayuntamiento de la capital, que iba a pa-
gar por dicho servicio de agua. Sin embar-
go, nunca fue construido y las razones se
desconocen.® La concentracion del agua
por parte de la empresa afectd de manera
directa a sus trabajadores locales, quienes
combinaban el trabajo agricola y textil has-
ta la década de 1980, cuando la fabrica se
encontraba en decadencia (Yanes, 2018).

Foto 2 // Vista de la sala de maquinas de la fabrica

e
¢

5 AGEQ, Copia simple de la escritura de adjudicacion por el Comun del pueblo de San Agustin Etla, otorgo a
fabor (sic) del sefior José Zorrilla, de unos terrenos y uso de aguas para la fabrica de hilados y tegidos (sic) de
algodon titulada “La Soledad” Adjudicaciones, 1883, Legajo 9, exp. 9.

& AGEQO, Fomento, Legajo 23, exp. 9.
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EL ESTABLECIMIENTO DE LA PLAN-
TA DE LUZ

A la par que se construia en terrenos de
San Agustin la fabrica de Vista Hermosa, el
Presidente Porfirio Diaz cambid parte de
los faroles de petrdleo por los primeros 33
focos o bombillas eléctricas en el primer
cuadro de la ciudad de Oaxaca.” No es dificil
pensar que este adelanto tecnolégico de la
época, permitieron a José Zorrillay sus des-
cendientes vislumbrar la posibilidad de de-
dicarse a otros giros comerciales vinculados
con su inversidn hecha en San Agustin, lo
cual se materializé al crear su propia planta
de luz. En 1904, Federico Zorrilla Tejeda fun-
da la empresa Hidro-Eléctrica de San Agus-
tin Etla, montando un motor hidraulico de
60 caballos de fuerza, con los que dotaba de
luz a la ciudad de Oaxaca (Yunes, 2018). Por
tal hecho, el gobierno del Estado le conce-
dié mas tierras y una servidumbre de agua
gue abarcaba desde la fabrica de Vista Her-
mosa hasta seis mil metros hacia arriba de
donde

se en-
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contraba la planta eléctrica La Luz, que re-
cibia el agua desde una distancia de tres ki-
[6metrosy medio, a través de un acueducto
de “cemento y mamposteria”’, que desem-
bocaba en una cascada con una caida de
180 metros sobre el nivel de tres turbinas
acopladas a tres generadores importados
de Europa, de marca Siemensy Helske (Go-
bierno del Estado Libre y Soberano de Oa-
xaca, 19006).

Las consecuencias para los bosques de la
region no fueron cuantificadas en su mo-
mento, pero de acuerdo con Gloria Medina
(2000) las consecuencias negativas para la
infraestructura carretera afectaron a los ha-
bitantes de La Soledad, ya que destruyeron
los caminos a causa del excesivo peso de
los troncos que se bajaron de los cerros cir-
cundantes.

Para tal “concesion” de uso del cauce, ex-
cavaron una zanja paralela a la exclusiva de
la fabrica. Nuevamente la pasividad del ca-
bildo de San Agustin se hizo presente, pues
el pago fue de 900 pesos anuales.® Parte
del agua que se utilizaba y corria en Vista
Hermosa fue secularmente para el consu-
mo de la capital, por lo que acciones
como las dadas a Federico causo esca-
sez de agua en la ciudad de Oaxaca.l°
A pesar de ello, continué el funciona-
miento y la expansién fisica sobre el
cauce del rio como de los terrenos al-
tos de la comunidad.

Foto 3 // Detalle de maquina de la fabrica

e

7*Una de las primeras obras materiales de Diaz fue la de regalar al ayuntamiento 144 lamparas de petroleo” en Glo-
ria Medina Gomez, Introduccion de la luz eléctrica en la ciudad de Oaxaca: modernizacion urbana y revolucion
mexicana, México, 2000, p.15 (tesis de licenciatura), p.15: "El éxito, ha sido verdaderamente satisfactorio, han lucido
los focos como unas luminarias cuya luz intensisima a semejanza en su color a los rayos de luna se proyectaba a
una distancia de cien varas. Fue saludada su aparicion con verdadero entusiasmo por el pueblo con vitores y aplau-
sos prolongados a los generales Diaz y Mariano Jiménez. ibid. p 25

8 AGEO, Fomento, Legajo 23, exp. 9. El pago incluyd otros contratos firmados en 1893 y 1894, seguramente por con-
cesiones de tierra. Actualmente el canal sigue el mismo curso con el agua que abastece parte de la demanda de la

ciudad de Oaxaca.

2 AGEO, Asuntos Agrarios, Serie IV, legajo 1, ff 6,15 de marzo de 1921. “Las causas de la escasez [en la ciudad] la atribu-
yen a la retencion del agua de las plantas arribefias de la compania de Luz y Fuerza Motriz".
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LA ADJUDICACION DE LAS TIERRAS
COMUNALES

En mayo de 1883 comenzaron las obras
de construccion de la fabrica, sobre un te-
rreno de 300 por 300 metros que le fue ad-
judicado a José Zorrilla Trapaga, “..natural
de Espana, Santander y vecino de Oaxaca;
casado, de 54 anos y comerciante.l° Para
ello se realizd una comparecencia ante el
Juez de Etla por parte de Zorrilla y el cabil-
do de San Agustin -constituido por su pre-
sidente municipal y cinco miembros de su
cabildo, quienes cedieron nueve hectareas
colindantes con vecinos del lugar y terre-
nos comunales. Zorrilla se convirtio en pro-
pietario a partir de un censo irredimible, es
decir, a partir de un contrato a perpetuidad.
El precio del terreno fue de dos mil pesos,
sobre tal cantidad pagaria el santanderino
el 6% anual: 120 pesos anuales. De esa ma-
nera, el empresario usufructud la propie-
dad sufragando Unicamente el rédito anual
del precio acordado. Ademas de las nueve
hectareas, se adjudicod otra extension de
cuatro mil metros de largo por seis de an-
cho, que correspondia al cauce donde ba-
jaban las aguas del Rio San Agustin o Rio
Grande, desde “... (el) Pie de Corral Viejo en
la loma del Aguila [..] hasta llegar al terreno
antes deslindado en donde actualmente
se edifica la fabrica de hilados y tejidos de
algodon”1! De esa manera se hizo de tie-
rras comunales y del uso de aguas para su
propiedad.

En toda la transaccion se percibe la
ventaja hacia Zorrilla, quien determind las
condiciones de la misma ante un cabildo
en donde el Unico que sabia leer y escribir
era el sindico Lino Soriano, quien tuvo un

papel clave para la adquisicion del terreno
por parte de José, pues encabezo las nego-
ciaciones para la cesién del terreno. Anali-
zando la situacion desde su época,i? el es-
tablecimiento de una fabrica en la regidon
le permitia a sus pobladores, en palabras
de Zorrilla:

HACER PROGRESAR AL PUEBLO DAN-
DOLE UNA CONSTANTE Y BENEFICA
OCUPACION (Y) PORQUE EL PUEBLO
HA ACOGIDO CON ENTUSIASMO EL ES-
TABLECIMIENTO DE LA FABRICA QUE
ESTA EN CONSTRUCCION VY PORQUE
ASI DARA IMPULSO A SU PROPIEDAD Y
A SUS ELEMENTOS DE RIQUEZA13

Se ignorasila mayoria de la poblacién de
San Agustin, compartiera dichos criterios,
sin embargo el pensamiento “progresis-
ta”, “académico”, “positivista” que formaba
parte de las politicas publicas del porfiriato,
permitié que dicho protocolo fuera aproba-
do por el Ejecutivo del Estado.

Ademas de todas las prebendas conce-
didas a José Zorrilla en terreno y aguas, en
las escrituras se especificé también que
durante el tiempo en que la fabrica estu-
viera en construccion, la piedra para “ela-
borar cal”, el barro para elaborar ladrillo, asi
como la lefay la madera que se tomara de
los ejidos o terrenos del comun, se hiciera
sin ninguna retribucion al pueblo.

Para la construccion de la fabrica se uti-
lizaron miles de vigas, viguetas, duelas, ta-
blones y morillos extraidos del bosque ori-
ginal que existio en el territorio del Valle de

10 AGEQ, Copia simple de la escritura de adjudicacion por el Comun del pueblo de San Agustin Etla, otorgo a
fabor (sic) del sehor José Zorrilla, de unos terrenos y uso de aguas para la fabrica de hilados y tegidos (sic) de al-
godon titulada “La Soledad”. Adjudicaciones, 1883, Legajo 9 exp. 9. En el expediente de once fojas, se traslucen los
detalles en que se realizd la ventajosa transaccion para el adquiriente. Las particularidades que se pormenorizan
en el cuerpo del texto fueron tomadas de este documento.

11 /dem.

12 Sin que por ello se esté de acuerdo con el tipo de transaccion y especificaciones.

13 |[dem.,, f. 6.
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Etla. Es muy probable que su tala fuera rea-
lizada de acuerdo a los ciclos lunares y a la
par recibieran un tratamiento especial para
soportar la maguinaria como sus operarios.
Paralelamente carretas tiradas por bueyes
acarreaban la cal para ser mezclada con
arena extraida del cauce del Rio Grande,
asi como fueron construidos hornos para
elaborar ladrillos, y areas de trabajo para los
canteros que elaboraron la fachada y deta-
lles ornamentales de la fabrica, de la mis-
ma manera los carpinteros fueron llevados
para dar los acabadosy la instalacion de los
pisos y techos de la construccion.

Respecto a los trabajadores de la cons-
truccién como de los artesanos que inter-
vinieron durante los siete meses que durd
-de mayo a diciembre de 1883-, se descono-
cen los salarios que percibieron o si “cola-
boraron” a partir del tequio, que equivale a
un trabajo comunitario sin retribucion. De
manera inusual para la época, al finalizar el
ano de 1883 el edificio estaba concluido.

MUERE UN RIO

Como parte de las mejorias para el apro-
vechamiento delagua, en 1902 se construyo
por parte de la fabrica de hilados de “Vista
Hermosa” un canal gue movia una turbina
de marca Girard, de origen inglés, de 208
caballos de fuerza.’* Hacia 1913, once anos
después de su apertura, la turbina recibia
el agua a una altura de 89 metros, con una
capacidad de la tuberia, de 200 litros por
segundo. El caudal fue insuficiente, pues a
lo mas que llegaba era a 150 litros. Solo se
podian trabajar 12 horas, de 5:30 de la ma-
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nana a 530 de la tarde. Ello provocod que
muchos de los trabajadores oriundos de
San Agustin retornaran al campo de lleno
a cultivar sus parcelas.l> Es muy probable
qgue este fendmeno repercutiera negati-
vamente en la produccidon agricola como
en el abastecimiento a las fuentes comu-
nitarias, los canales y el reparto del agua
dentro de la poblacion. Si bien se podia ir
a lavar al rio, por ser una corriente de agua
perenne, el caudal aminord a causa de la
tala, erosion del bosque, como también del
uso desmesurado de su corriente durante
treinta anos.

Fotos 4y 5 // Primera planta antes de su restauracion

14 AGEO, Fomento, Legajo 9. Expediente 6, 1902.

15 Jesus Rivero Quijano, La revolucion industrial y la industria textil en México, México, Ed. Porrda, 1990, p. 398.
“Llegué a poner a trabajar 6 hombres en cada trocil de 324 husos, anunciandoles que después del periodo de
prueba, aguel que hubiese demostrado mayor eficiencia se quedaria como Unico encargado de la maquinay los

otros 5 se tendrian que volver al campo”
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COMENTARIOS FINALES

La historia ambiental nos permite cono-
cer de manera mas profunda los lugares
donde se habita, que son aquellos donde
se deben encontrar mejores maneras de
vivir (Worster, 2004), por lo que este arti-
culo realiza una breve descripcion, en una
escala espacial minuscula, de un proble-
ma ambiental del pasado, del cual sélo se
ha ponderado los beneficios econdmicos
gue generd. Conocer este pasado permite
reflexionar sobre el “caracter distintivo” de
San Agustin Etla y la construccion de una
fabrica de hilos y tejidos en su territorio, ha-
biendo una explotacion del medio natural
como de sus habitantes, ambos con ganan-
cias directas al capital de los propietarios.

A la par, tener conocimiento del pasado
de un patrimonio edificado permite valo-
rarlo no sélo por su estética o su uso actual,
sino también por motivos identitarios, de
técnicas ahora tradicionales de construc-
cion -muchas de ellas perdidas ante el uso
del cemento y el tabique-, como también
por el uso y transformacion de la naturale-
za inmediata. En el mismo sentido identita-
rio, colectivo, el inmueble fue construido en
tierras comunales, lo que probablemente
representd una pérdida de terrenos para la
siembra, un reacomodo de sitios para ir por
lefa, a la recoleccion de plantas medicinales
0, en su defecto, de lo que ahora llamamos
santuarios de vida silvestre. De esa manera,
el edificio es un patrimonio tangible, testigo
silencioso de todo aquello que contuvo, re-
sistio y fue transformado.

Finalmente, continuamos afirmando'®
gue la inversién industrial en el Estado de

Oaxaca no sélo fue tardia, sino pristina en
ganancias directas hacia los habitantes de
las regiones donde se levantaron las fabri-
cas, siendo los principales beneficiarios los
empresarios, en su mayoria descendientes
de espafoles o de origen anglosajén, que
migraban sus ganancias o las fortalecian en
estados vecinos como Puebla y Veracruz,
sin favorecer de manera directa la econo-
mia regional del Estado; las ganancias mas
sustanciosas fueron invertidas y gastadas
fuera de Oaxaca. Simultdneamente, la tar-
dia introduccién de una infraestructura me-
canica industrial contaminante como una
inexistente red carretera en el estado de
Oaxaca no favorecieron la comercializaciéon
como transporte de los hilados y tejidos.
Aun asi, la contaminacién de rios y tierras a
su alrededor mermo la produccidon agricola,
base de la economia local oaxaquefa. «»

e 4

Foto 6 // Chalet

16 Tal y como también se realizé el analisis de la economia y la industria en Oaxaca, en el articulo: Anselmo Arella-
nes Meixueiro y Nimcy Arellanes Cancino, “Oaxaca: Industrias familiares, comercio e inversiones a fines del siglo
XIX" en Revista Cambios y Permanencias, No. 8, 2017.
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ARTE Y EXPRESION

ESTATUAS, FUENTES Y LETREROS

EN EL ESPACIO PUBLICO
FORMAS DE REPRESENTAR

IDENTIDAD EN OAXACA

Salvador Siguenza Orozco*

| articulo, estructurado en tres apartados, expone que en el espacio publico de

diferentes lugares de Oaxaca se han colocado representaciones del patrimonio

cultural o asociados al mismo, con los que localmente se simbolizan expresio-
nes a las que se asigna un caracter representativo e identitario. El primer apartado
recuenta la diversidad de Oaxaca y el concepto de patrimonio cultural inmaterial
segun UNESCO, el segundo plantea algunos elementos sobre la identidad nacional
y la memoria; el tercero sefala algunas estatuas y letreros que representan la identi-
dad local en diferentes lugares de Oaxaca; el texto incluye un comentario final. Cabe
seflalar que, debido al perfil de la Gaceta, esta colaboracidn es acotada y no agota
ni revisa a profundidad una vasta bibliografia sobre los temas que aqui se refieren.

LOS PUEBLOS, LAS REGIONES Y EL
PATRIMONIO

La complejidad de Oaxaca se advierte
en su diversidad geografica y cultural y en
la forma de organizar la administracién del
territorio, habitado por dieciséis pueblos
indigenas, ademas de poblacion mestiza
y afromexicana. Los 570 municipios que la
componen se agrupan en treinta distritos
y ocho regiones, dos de ellas de cambio re-
ciente en su denominacion: Costa, Istmo,
Mixteca, Papaloapan, Sierra de Flores Ma-
gén (antes Canada), Sierra de Juarez (antes

Sierra Norte), Sierra Sur y Valles Centrales.
Dichas regiones estan simbolizadas en un
conjunto arquitecténico y escultérico ubi-
cado al norte de la ciudad de Oaxaca, la
Fuente de las Ocho Regiones, que se levan-
té a mediados del siglo XX; durante dicho
siglo se llamoé Fuente de las Siete Regiones.
Inicialmente era de cantera verde y se com-
ponia de siete efigies de bronce, elabora-
das por la artista guanajuatense Maria del
Carmen Carrillo Martinez. En 2010 su es-
tructura fue modificada y se incorpord una
octava figura que le da su nombre actual.

* Profesor de educacion primaria, licenciado en historia por la UNAM y doctor en Historia por la Universidad Complutense de
Madrid. Colaboré en el Instituto Oaxaquefo de las Culturas (1993-1999), desde 2004 ha sido profesor en distintas universidades de
Oaxaca. Actualmente es profesor-investigador del CIESAS Unidad Pacifico Sur, donde estudia temas de historia de la educacion,
memorias colectivas e historia nacional en el siglo XX. Correo electrénico: salvadorsgzorc@gmail.com
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Foto 1// Ejutla de Crespo

La composicion étnico-plural de la enti-
dad se reconoce en la Ley de derechos de
los pueblos y comunidades indigenas del
estado de Oaxaca (1998), fundamentada
en la existencia de pueblos y comunidades
indigenas que poseen raices culturales e
histéricas mesoamericanas, lo que origina
diversas formasy expresiones de identidad.
La existencia de estos pueblos y su ocupa-
cion del territorio sustento la configuracion
politica y geografica de Oaxaca. La ley re-
conoce a los pueblos amuzgos, cuicate-
cos, chatinos, chinantecos, chocholtecos,
chontales, huaves, ixcatecos, mazatecos,
mixes, mixtecos, nahuas, tacuates, triquis,
zapotecos y zoques.! Estos pueblos poseen
patrimonio cultural inmaterial que, segun
UNESCO, alude al conjunto de las practi-
cas, expresiones, saberes o técnicas que se
transmiten por las comunidades de una ge-
neracién a otra; también lo llama patrimo-
nio vivo. La variedad de elementos de dicho
conjunto tiene sentido para una sociedad
que les da significado y valor, los reconoce
y asume como propios, y los transmite y re-
produce como parte de su acervo colectivo
histérico o cultural que forja identidad.?

La misma UNESCO considera que los
pueblos indigenas manifiestan una gran
variedad de patrimonio vivo, entre los que
se encuentran “usos, representaciones, ex-
presiones, conocimientos y técnicas aun
pertinentes y que dan sentido a la vida
diaria.”® Entre esas expresiones se pueden
sefalar las lenguas, la indumentaria y las
danzas; en la medida que dicho patrimonio
se practique y se transmita, las comunida-
des se fortalecen y vitalizan.

&

g

1 La ley también considera a las comunidades afroamericanas y a los indigenas de cualquier otro pueblo del paisy con residencia
temporal o permanente en Oaxaca. En la gestion del gobernador Heladio Ramirez (1986-1992), la Constitucion local reconocio y
“dignificd” la pluralidad cultural del estado, establecié el derecho de los indigenas a ser juzgados en su lengua materna, mantener
sus practicas para designar autoridades y recibir educacion bilingUe (Ramirez, 1992: 223-249).
Véase:https://mww.congresooaxaca.gob.mx/docs65.congresooaxaca.gob.mx/legislacion_estatal/Ley_de_Derechos_de_los_Pue-
blos_y_Comunidades_Indigenas_y_Afromexicano_del_Estado_de_Oaxaca_(Dto_ref_778_aprob_LXV_Legis_18_ene_2023_PO_4_2a_

secc_28_ene_2023).pdf

2 https:/fes.unesco.org/themes/patrimonio-cultural-inmaterial#:~text=EI%20patrimonio%20cultural%20inmaterial%200,comunida-

des%20de%20generaci%C3%B3n%20en%20generaci%C3%B3n.
3 https://ich.unesco.org/es/pueblos-ind%C3%ADgenas
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Foto 2// El cafiero, San Juan Bautista Tuxtepec

LA CONSTRUCCION DE LA IDENTIDAD
NACIONAL Y LA CONSERVACION DE LA
MEMORIA

En los procesos de construccion de iden-
tidad nacional, el Estado nacional transmite
e inculca de forma colectiva determinados
elementos (simbolos, valores, mitos) que
se aceptan como comunes, se reprodu-
cen y se reinterpretan. Segun Smith (1998:
62-63) hay dos categorias de la identidad
nacional: la universal*y la especifica. Para
este articulo me detendré en la “identidad
nacional especifica”, a la que asignha dos
elementos primordiales: los mitos y los re-
cuerdos compartidos —pasado comun—y
la condicién histérica de la tierra de origen,
los simbolos y las tradiciones especifica-

e

Foto 3// Barro negro, San Bartolo Coyotepec

mente ligadas a ella. Si quienes integran un
colectivo se identifican y actlan con base
en elementos “comunes”, existe una nacion
como comunidad socioldgica que ostenta
una identidad con mas fuerza social que
narrativa (Smith, 1976: 76).

Asimismo, este articulo considera sus-
tancial la memoria (y sus usos), la cual se
reconstruye, conforma y reproduce por lo
gue sucede en el tiempo; los recuerdos que
la integran alcanzan significado para una
comunidad, que los respalda y mantiene
fraguando estructuras sociales comparti-
das, como discursos y ceremonias (Le Goff,
1991). Las representaciones del pasado se
mantienen por la pertenencia a un deter-
minado colectivo e implican una carga éti-
ca gue se comunica mediante tradiciones
creadas, celebraciones para conmemorar
el pasado, calendarios y practicas rituales.

Un medio de expresién y comunicacion
gue enmarca y transmite memoria es la
imagen; recordar imagenes depende de
la fuerza con la que se proyectan, previa
determinacion de su cantidad y calidad.
Por ejemplo, la imagen de Miguel Hidalgo
resulta cotidiana porque se reitera en di-
ferentes soportes (libros de texto, billetes,
monografias, murales, pinturas, etc.). Varias

¢

4 Smith sefala que la identidad nacional universal contiene elementos inherentes a todas las culturas, entre ellos la posesion de
un territorio, el caracter publico de la cultura, derechos juridicos y obligaciones.




de estas imagenes, colocadas en el espa-
cio publico, propician una relacién colecti-
va que las asocia con ritos y conmemora-
ciones, se conforma un vinculo social que
conlleva apegos y desapegos. Un ejemplo
podria ser la figura de Juarez, repetida en
bustos, estatuas y murales. En tales es-
pacios la practica de rituales conforma al
mismo tiempo sus atributos y sus valores,
lo que produce evocaciones que nNo son
precisamente iguales para todos. Delgado
las distingue como practicas culturales y
politicas, mostradas de manera evidente y
cotidiana; la “visibilidad generalizada” y ru-
tinaria de las imagenes es una experiencia
masiva con una “dimensién performativa y
artistica” (Delgado, 2011: 15-40).

ESTATUAS Y LETREROS COMO
MECANISMO PARA REPRESENTAR
IDENTIDADES EN LOS ESPACIOS
PUBLICOS

Durante las dltimas cinco déca-
dasy de forma mas enfatica en los ul-
timos afos, en el espacio publico de
varias comunidades de Oaxaca se han
colocado elementos para sefalar o en-
fatizar rasgos atribuidos a la identidad
de los pueblos oaxagquenos. Se ha esta-
blecido un mecanismo median-
te el cual se repro-
ducen localmente
representaciones
con valor simbdli-
co y cultural, tan-
to estatuas como

ARTE Y EXPRESION

nomenclatura de calles y pueblos, fuentes,
murales, practicas deportivas, personajes
miticos entre otros. Asi, referiré imagenes
gue en los espacios publicos de pueblos
oaxaquefos representan componentes de
la identidad nacional especifica, en parti-
cular del patrimonio cultural inmaterial
como la indumentaria; o aspectos natu-
rales, econdmicos y culturales que se asu-
men como parte de la identidad local
y que, simultaneamente, pueden ser
formas de rememorar el pasado
o de evocar tradiciones.
: Entre los elementos mas
utilizados en el espacio pu-
blico de las comunidades se
encuentran las estatuas, las fuen-
tes y los monumentos, ya sea
separados o asociados. Pueden
referir caracteristicas de la
cultura popu-
lar (como lain-
dumentaria),
experiencias
cotidianas
(activida-

Foto 5// Putla Villa de Guerrero
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des econédmicas, artesanias), personajes lo-
cales, entre otros. La Tabla 1 presenta una
breve relacion de estatuas, fuentes y monu-
mentos; cuyo registro y seleccién he elabo-
rado a partir de recorridos personales por
las regiones de Oaxaca.

De la relacién previa expondré informa-
cién sobre estatuasy esculturas que se ubi-
can en Tuxtepec, al norte del estado, y Put-
la Villa de Guerrero, en el poniente.

En 1963 se aprobd la construccion de un
ingenio azucarero en terrenos del munici-
pio de San Juan Bautista Tuxtepec (region
Papaloapan), en ese mismo ano se efectud
la Exposicidn agricola, ganadera, industrial
y artesanal de Tuxtepec; el ingenio, que re-
cibié el nombre de Adolfo Lépez Mateos,
molid su zafra de prueba en 1968. Medio
siglo después, en 2018, cerca del ingenio,
las autoridades municipales in-
auguraron la estatua llamada
“El cafero” (foto 2), que repre-
senta el trabajo de la za-
fra.> Dicha representacion
se aund a otras tres figuras
en el mismo municipio: la
de la mujer que
con indumentaria

chinanteca repre-
senta Flor de

Pina, el baile

distintivo de la
localidad; el co-
nejo, ya que Tux-
tepec proviene del
nahuatl y significa
“en el cerro de
~. los conejos”; y
. el “oro verde”,

Foto 6// Molendera, San Antonio de la Cal

Foto 7// Cultivo de platano, San Juan Bautista Tuxtepec

por el platano que se ha producido en el
ejido de San Bartolo (foto 7).6

En cuanto a Putla Villa de Guerrero (re-
gion Sierra Sur), en sus distintas celebracio-
nes siempre estan presentes los sonesy las
chilenas. El Carnaval, uno de los espacios
m3as festivos, tiene un indudable caracter
transgresor fomentado por las compar-
sas que participan: la de Copala (triquis de
Copala), la de los viejos (tiliches), y la de las
mascaritas. Las celebraciones transcurren
en un ambiente colmado de color, voces
entusiastasy jubilo, con el acompanamien-
to musical de orquestas tradicionales. La fi-
gura de los viejos o tiliches tiene su origen,
como narra José Angel Miguel Ramirez
Méndez, cronista del municipio, en: “las es-
tructuras de las haciendas que florecieron
en este fértil valle que comprende el mu-
nicipio de Putla y su cafiada, a partir de las

e
¢

5 https:/Mmww.elpinero.mx/tuxtepec-fernando-bautista-davila-devela-escultura-el-canero/

6 https/Mmww.elpinero.mx/develan-monumento-al-oro-verde-en-san-bartolo/




primeras décadas del siglo XIX, aparece en
sus origenes como un traje andrajoso y roi-
do, insalubre, que era como vestian los peo-
nes de las haciendas, aprestados por las
tiendas de raya, y que en dias anteriores a
la cuaresma, recorrian las calles corriendo,
cubiertos sus rostros, a manera de masca-
ras, con piel de animales silvestres (conejos,
zorros, conchas de armadillos, tlacuaches,
nutrias, etc.), para guardar su anonima-
to.."” Con el tiempo a la indumentaria se le
agregaron parches de colores; a mediados
del siglo XX el musico Hermenegildo Te-
rrones recopild jarabes y sones de la zona,
que paulatinamente han acompanado a la
comparsa. En 2019, en el principal jardin de
la localidad fue colocada una estatua de di-
cha figura (foto 5).8

ALGUNAS PARTICULARIDADES LOCA-
LES DESDE EL ESPACIO PUBLICO

La representacion de los origenes es
esencial en la conformacion de identidad:
sefalar que algo es legitimo o auténtico le
otorga validez al interior de una comuni-
dad y establece diferencia hacia el exterior.
Si estos elementos se colocan en espacios
publicos o se hace referencia a sus repre-
sentaciones de forma repetida, con énfasis
en lo simbdlico, se generan elementos de
memoria local. En la Tabla 2 se enlistan al-
gunos ejemplos de expresiones que resal-
tan la particularidad de diversos contenidos
considerados auténticos y representativos
de un lugar. Dicha singularidad es resalta-
da por los mismos habitantes de cada sitio,
ya sea mediante letreros de destino en la

ARTE Y EXPRESION
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Foto 8// San Antonino Castillo Velasco

carretera (un ejemplo es el de Santiago Ma-
tatlan, con la leyenda Capital mundial del
mezcal) o a través del discurso que se ex-
presa en fiestas tradicionales y en especta-
culos como la Guelaguetza (donde se pro-
clama cual el sitio de origen de la Danza de
la Pluma o del jarabe mixteco).

COMENTARIO FINAL

A semejanza de los elementos y los me-
canismos que las instituciones del Estado
mexicano utilizaron para implantar la con-
ciencia nacional, en Oaxaca he identificado
la generacion de dispositivos y representa-
ciones locales que pueden rememorar el
pasado y propiciar memoria local. Se trata
de incorporar al espacio publico elementos
étnicos, laborales, agricolas y festivos, los
cuales se difunden para forjar identidad.
El mensaje tiene dos receptores: la misma
comunidad, para afianzar la identidad; y
hacia el exterior, para marcar la diferencia
0 subrayar una autenticidad sui generis so-
bre un aspecto determinado.

7 https://sucedioenoaxaca.com/2022/08/0/el-origen-de-los-viejos-tiliches-de-carnaval-que-invadieron-la-ciudad/

8 https;/imparcialoaxaca.mx/los-municipios/283110/presumen-la-magia-del-pueblo-de-putla-de-guerrero-con-un-gigante-tiliche/

25




ARTE Y EXPRESION

Colocar estas expresiones en el espacio
publico no solo tiene fines contemplativos;
la cercania y la proximidad de los conte-
nidos favorece su caracter colectivo y de
aceptacion, aunque también corre el ries-
go de caer en la obviedad. En la mayoria de
los casos se trata menos de una exhibicion
estética y mas del caracter representativo
gue se espera genere lazos y vinculos de
identidad.

Estas expresiones regionales, a semejan-
za de los elementos de la identidad nacio-
nal, provienen de acciones hegemonicas
locales que intervienen el espacio publico
y lo ideologizan. Estamos ante represen-
taciones como ejercicios de memoria y de
identidad cuya reiteraciéon alude a historias
étnicas, de oficios y de simbolos, en las que
las formas de relato visual tienen un papel
central; son reflejo de los pasados colecti-
Vvos, las comunidades las utilizan para verse
a si mismas y para establecer diferencias
respecto a otras. «»
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TABLA 2. Expresiones representativas
de algunas poblaciones oaxaquefias.

San Pablo
Macuiltianguis

Huajuapam de
Ledn

Cuilapam de
Guerrero

San Agustin
Yatareni

San Andrés
Huayapan

Santiago
Matatlan

Reyes Etla
San Bartolo
Coyotepec

San Antonio de
la Cal

Santiago Apoala

San Miguel
Achiutla

Santo Domingo
Tehuantepec

Expresiones

Baile: El torito
serrano

Baile: El jarabe
mixteco

Danza: La Danza
de la Pluma

Dulce regional:
Nicuatole

Bebida: Tejate

Bebida: Mezcal

Alimmento:
Quesillo

Artesania: Barro
negro

Alimento:
Tlayuda

Origen étnico:
Los mixtecos

Origen étnico:
La cultura
mixteca

Origen étnico:
Capital espiritual
del Istmo




TABLA 1. Estatuas, fuentes y monumentos en Oaxaca.
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Tipo Tema Lugar Caracteristica
Fuente Mazorca Tlalixtac de Cabrera Recurso natural
(foto 4)
Fuente Arbol del Tule Santa Maria del Tule Recurso natural
Monumento | Pifha Loma Bonita Recurso natural
Estatua El canero San Juan Bautista Actividad
Tuxtepec (foto 2) econdmica
Estatua Cultivo de San Juan Bautista Actividad
platano Tuxtepec (foto 7) econdmica
Monumento [ Molendera San Antonio de la Cal Actividad
(foto 6) economica
Fuente Barro San Bartolo Coyotepec Actividad
negro (foto 3) econdmica
Fuente Cultura popular [Tlacolula de Matamoros Indumentaria
Estatua Cultura popular |San Antonino Castillo Indumentaria
Velasco (foto 8)
Estatua Cultura popular [ Ejutla de Crespo (foto 1) Indumentaria
Escultura Cultura popular [Santo Domingo Indumentaria
metalica Tehuantepec
Escultura Cultura popular [ Putla Villa de Guerrero Personaje local
(foto 5)
Escultura Cultura popular [Juchitan de Zaragoza Actividad
econémica
Escultura Juana Cata Nacidé en Santo Domingo Benefactora
Romero Tehuantepec
(1838-1915)
Busto Jesus Chuy Nacid en Asuncion Musico,
Rasgado Ixtaltepec, busto en la compository
(1909-19438) ciudad de Oaxaca cantante.
Busto Alvaro Carrillo Nacié en San Juan Compositor y
(1919-1969) Cacahuatepec, busto en la | cantante
ciudad de Oaxaca.
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El Instituto del Patrimonio Cultural del Estado de Oaxaca a través del Departamento de Estudios
Histdricos e Investigaciones convoca a investigadores, académicos, profesionistas, estudiantes y
publico en general a participar con articulos o ensayos inéditos referentes al Patrimonio Cultural
Y su conservacion, para ser publicados en los numeros subsecuentes de la revista “La Gaceta del
Instituto del Patrimonio Cultural”, publicacién cuatrimestral de circulaciéon local, nacional e inter-
nacional, misma que se encuentra indexada en el sistema Regional de Informacién en Linea para
Revistas Cientificas de América Latina, El Caribe, Espafa y Portugal (Latindex) www.latindex.unam.
mx, también disponible en formato digital en la pagina www.todopatrimonio.com de Espafa.

OBJETIVO

Difundir la riqueza cultural del Estado de Oaxaca asi como transmitir conocimientos y experien-
cias que ha incidido en la conservacion del patrimonio urbano, histérico, arquitecténico y artistico.
Se dara prioridad a los articulos enfocados en el analisis del Patrimonio Cultural del Estado de
Oaxaca, teniendo cabida trabajos de otros estados de la Republica, incluso de otros paises. Esta
revista tiene un caracter académico, informativo, sin tendencias de ninguna indole y serd una

fuente confiable para estudiantes, catedraticos y publico en general.

BASES

Los articulos deben ser inéditos, los articulos
deberan presentarse en 4 cuartillas como mi-
nimo y un maximo de 8. Los textos deberan es-
tar escritos en tamano carta (Word), letra Arial,
12 puntos, interlineado de 1.5, con margenes
libres de 2.5 cm de cada lado. Todos los articu-
los deberan estar acompanados por dos ima-
genes como minimo por cuartilla, en archivos
independientes en formato JPEG con una re-
solucion de 300 ppp, tamano postal como mi-
nimo. Las imagenes irdan acompanadas de pie
de foto y su fuente de procedencia. Los textos
y lasimagenes se entregardn en version digital
o impresa al Departamento de Estudios Histo-
ricos e Investigaciones del INPAC. Los articulos
deberan contener los datos del autor (sintesis
biografica) y contacto.

TEMATICA

Itinerario. Informacién sobre las acciones en
materia de conservacién del Patrimonio Cul-
tural que se estén llevando a cabo dentro del
Instituto.

Restauracién. Articulos o ensayos relativos a la
teoria u obra de esta disciplinas, pudiéndose
exponer en ejemplos reales de obras que se
estén realizando en inmuebles historicos y ar-
tisticos tanto del interior del Estado como en
el resto del pais.

Arquitectura. Articulos o ensayos referentes a
las diferentes manifestaciones de la arquitec-
tura, ya sea por la época de construccion, estilo
arquitectonico y/o naturaleza constructiva. En
esta seccidn encontramos la posibilidad per-
manente de documentar lo que se ha hecho o
esté haciendo en materia de conservacion de
la arquitectura tradicional.

Arte y expresion. Seccion especializada en el
analisis, conservacioén, restauraciéon y cataloga-
cién de obras artisticas sin distincion de épocas.

Urbanismo. Analisis de las diferentes ramas de
la disciplina: estudios, historias urbanas, planes
de desarrollo y demas proyectos que inciden o
han incidido en los centros urbanos.

Arqueologia. Articulos o ensayos relativos a la
practica de la arqueologia y sus diferentes ra-
mas o especialidades de desarrollo. Se podran
incluir trabajos historiograficos y biograficos
de quienes han hecho arqueologia.

Paisajes culturales. Articulos o ensayos relativos
a la conservacion y divulgacion de los paisajes
culturales urbanos, rurales, arqueoldgicos e in-
dustriales.

Patrimonio intangible. Seccién especializada
en el patrimonio inmaterial, principalmente
en las manifestaciones culturales como las
costumbres, tradiciones, y expresiones socia-
les tanto del Estado de Oaxaca como del resto
el pais.

Galeria. Colecciones fotograficas relacionadas
con el patrimonio cultural.

SELECCION

Una vez recibidos los textos con el formato arri-
ba mencionado, seran revisados y selecciona-
dos por los integrantes del Comité Editorial de
La Gaceta; en caso de ser aceptados, el drea de
edicion de este Departamento se pondra en
contacto para trabajar detalles hasta que el ar-
ticulo sea publicado.

Enviar al Departamento de Estudios Histdricos
e Investigaciones Lic. Itzel Cernas.

Carretera Internacional Oaxaca — Istmo Km
11.5, Ciudad Administrativa, Edificio 3, Tercer
nivel, Tlalixtac de Cabrera, Oaxaca, CP. 68270.

R, Tel. 501 5000 ext. 11757

4 estudioshistoricosinpac@gmail.com
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